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हमारे देश में कहावत प्रसिद्ध ६ कि वालो दस उस कास पर 
बदलतों थे। वोलनेवाले सच अपनी श्रपनी भापा के शुद्ध 
चतलाते हैं क्योकि अपने दही को खट्दा कान कहेगा ? उतर भारत मे 
शधिकांण घास छीलना बोलते ओर घास छीलनेवाल घसियारे 
ऋदलाते हैं। परन्तु बलिया में घास गढ़ना कहते हैं। दाल मे 
नमक डालना “झुद्धा भाषा है। परन्तु मथुरा में हमले सोज्षर 
बनाने के लिये भरतपुर की एक द्याह्मणी रख ली थी | घरद्द कहः 
ऊरती थी दाल में नमक परक दू ” इत्यादि | खुदिधा के विचार 
से शिष्टो ने शुद्ध भाषा के एक या दवा रूप मान किये हैं । उनक 
व्याकरण बन गया । कह्ेग्बन-प्रथयाली निश्चित कर नन्‍्नी गई ! 
मुहाखरों ने अपना उचित स्थान पाया । पय+-रचना के लिये पिगल 


द् बा < न 
सना | गुण द्वाएप रस्म अलकार शझांद का खचिद्वखना क्र , जिम 
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रचना मे इन नियमा के प्रतिकृत्त का ह बात हु॒ु३ बह दषघित ऋहाताह 
इक्तर सारत में शिप्टठ भापा के दा नप ६-एक अवचरथी॑ दस्पर 

ब्रजनापा । दान के व्याकरण निन्न 

शुद्ध परिमाशझित माना ज्ञानी 
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मुसत्मान रहते हो यहाँ मुशायरा हाता है। मुशायरे में पक मोर 
नुशायग रहता है जिसका कहना प्रामागिक माना जाता है। 
आडटाब मुणायरे ध्रथान्‌ मुझायरे के लिये शिश्षक्षार होते है। यद्द 
यातें किस हिंदू हस्बार में होती हे? मुस#ब्मानों ने अपनी 
"ह्िन्दुस्तानो” में फ़ार्सी शब्दों की भरमार करदी। स्थाज्ञा 
ध्रातिश लग्बनऊ के सुप्रस्चिण्त महाकयि थे। उनका एक शेर 
खुनिये, 
ये ( है ) तुक आया लगा पे शध्यानिशे गुल । 
कवाब-तायराने-बास्तानी ॥ 

इसकी दूसरी पंक्ति में एक शब्द हिन्दुस्तानी नहीं है । जब 
हिन्दी के ल्ग्यक प्रकट हुए ता उन्होंने फ़ारसी के बदले छ्लिप्ट 
संस्कृत शब्दों से अपनी भाषा के प्रल्ेझत किया । नमूना 
लीजिये :-- 

सत्य भ्र्ण कम निष्ठ धीर घीर घर घन्ष्ट, 
सोम्यता विशिष्ठ शिप्र सादर सतकारी ।-- भारत प्रशंसा 

हिन्दी लिखनेवालो में पेस्प कोई घिरला ही दोगा जिसने 
हिन्दुस्तानी भाषा सीखने का प्रयत्न किया हा | जिसने किया वही 
दमारे मत में शुद्ध हिन्दी का अच्छा लेखक हृक्या । स्वर्गंचासी बातू 
बाल मुऊुन्द गुप्त कई बरस लखनऊ के प्रसिद सितम-जरीफ के 
शागिद रहे पीछे अवध पद्च में लग्ब लिखा करते थे। भाषा के 
प्रमज्ञों के सतस्ग से उनका भापा का ज्ञान हा गया। परन्तु 
भापा सीखने का काई घिशेप प्रबन्ध न हाने से जिसे येडा सा भी 
पस्झत का जान हथ्मा बह लखक हा गया आग सिद्ध साथको ने 
उसे झआझाचाय की पदवी ठेदी । वह गव से फ़ल कर कहने लगा कि 
इम ज्ञो कुछ कद्दते हैं सब शुद्ध दहै। किसो ने उसके लेखों में देष 
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दिखाये तो उनका उत्तर देना कठिन जानकर उसे आपने आए 
गालियाँ दीं ह्लोर अपने गुर से दिलवाई'। 
समालाचक का काम इतना दी ह कि व्याक्रण, पिगल्‍रू 
आादि की अशुद्धियाँ ज्ञो किसी लेख में दिखाई दे उनके बतादे 
जिसमें दूषित साहित्य का प्रचार न हो । येरप में इसकी पनेर्खः 
रीति निकाली गई। इस्दी सन की सेालद्दवों शताच्दी में चारुपोद 
यात्रियों ने अपनी यात्रा के धर्णन भें बहुत सी माठी ऊच्परांग 
बातें लिख डालों। हुसे यारप म कपास नहां होती | एक 
महाशय ने लिख मारा कि हम से घद्द भेड्ठ खेखी है ओर 
उसका मॉस भी खाया है जिसको पीठ पर कपास का 
पोधा उगता है। ऐसे साहित्य की जड़ काटने के डान्‌ किक्सेट 
ध्ादि अन्य लिखे गये जिनमें उन यात्रियों से बढ़कर हे 
सिर-पेर की बातें लिखी गई । उनका एक छोटा सा उदाहरण यह 
है “एक गप्पी ने कद्दा कि मेरे दादा की घुड़लाल इतनी बड़ी थी 
कि जब पद्द एक सिरे पर उसमे घुसते थे तो इसरे सिरे तक 
पहुंचने तक पाड़ो च्या ज्ञानी धी। दूसरा जे उससे भी बढ़कर 
था कहने लगा कि मेरे दादा के पास्सय इतवा लम्बा बॉस था 
जिससे आकाश खाीद देने से पाती बरसने त्तगता था। किसो ने 
५छ&ा कि बह बॉस रतुखा कहों ज्ञाता था ? वह बाला हआप दे 
।७। की घुडसातत भे । परन्तु ऐसे सी महाशय हो गये हैं ज्ञा परार 
अआअलथ। भें दाप हो निकाजना ज्ञानन ध्यार एक सम्ब्रत 5त्ताक का 
'अ« लेते हैं जिसका ध्ध है कि * हस ' तुझे दूध श्यार पानी 
। जांच मे झालस्य न वरना चाहिय । यह इताक एस स्व थाद 
५4 प्यञ्षक है जमा आज्कज के झशधिकाश समालाचर्को का है 
सं का दुध में से पानी अलग करते किसने देखा धन रे 
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निकले दूध में १०० प्यश में ६७ अ्रंण जल यो ही रहता हैं। हंस 
उसे भी प्लग करदे ता रह ही क्‍या जायगा ? संस्कत में एक 
टूसरा घाक्य है जिसका प्यर्थ है कि सुझ्लर जब बाग में 
श्रूमता हू ते रंग गर्ग के फूलों का नहीं छेड़ता, पहीं पहुँचता 
है जहाँ मेला पड़ा है। लब्लू जी ने भी कटद्दा दे :-- 
टापदि के उमहें गहें, गुन न गंह साललेाक । 
पिये रुघिर पे ना पिये, लगी परयेाधर जोक ॥ 
समाल्नाचक का काम उन्झुए दे। इसमें राम-द्वेप का लगाव 
गहित हैं। एक साहित्य-सेघों न किसी प्रयाजन से दिन रात 
परिश्रम करके एक ग्रन्थ रचा उसमें "विन काज्ञ” आप दाप 
निकालनेवाले कोन है ? ऐसा से बड़े बड़े अ्न्थकार सदा डरते 
ही रहे है। फ़ारसी का महाकधि सादी वोास्तां में ऐस ही लोगो 
को संवेधन करके कहता है| :-- 
शुनोीदम्‌ कि दर राज्ष उम्मेदों बीम। 
बदां रा व नेकां बे बरशद करोम॥ 
ते नोज़र बदी वीनी अन्दर सखुन । 
बखुबद्के जहानाफ्री कार कुन ॥ 
ध्र्थ--मेने खुना है कि कयामत के दिन परमेश्धर बुरों का भी 
भलो के साध ज्ञमा कर देते है। तुम भी मेरे वाक्य में 
काई दाप देखे। तो गुणों के साथ उन्हें भी बख्ण दे । 
महाकवधि घाण की कादबरी सस्ऊत साहित्य का एक रल है | 
परन्तु उसे भी समालाचको ने न छोाडा। उनके घिपय में वाण 
भट्ट कहता है । -- 
कटुकण तो मलदायका खूला 
स्तुद्न्यल बन्चनश्णखलला इच ! 
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मनस्त साधुध्वनिश्िः पद्रे पढ़े 
हरन्ति सन्‍्तो मणिनूपुराइघ॥ 


अथ--कडइ वाली चालनेघाल. मल ( टाप ) लगानेवाले खलो 
के वचन पेसे चर लगते हैं. जसे वेडियों की फकार, आर 
सन्‍त लाग 'साथ 'साथु' कद कर स्त्रियों के चरणों में 
मणि के नृपुरो की भांति चित्त दर लेते हैं । 
नुलसी दास के रामचरितमानस ने साहित्य का जो 
उपकार किया है वह किसी से छिपा नहीं है । कितने हिन्दुओ 
का यही वेद है। परन्ठु जब मदह्दाकषि ने इसको प्रकाश करना 
चाहा ते समालाचक क्यों चकने लगे? इस पर गोस्वामी 
जीने उन्हें आड़े दाथोी लिया। आर उनके स्वभाव का फ़ोटो 
खींचकर उन्हें सिंगों भिगो कर लगाई । 
ऐसे लोगों का काम साठी घाण शोर गोस्वामी जी ने ध्यमर 
कर दिया | परन्तु इनका नाम आज़ तक किसी ने जाना ? 
माधुरी बए ?+. खराड * मस्ख्या * मे पंडित रामदयाल 
।नबारं। का समथ समालाचक' शोषक एक लेख हुपा था। उसमे, 
वि&।न लगस्वक ने यह सिद्ध कया है कि समातलाचना का मूत्त 
।९० रण्या है हमारे अनुभव मे यह ठीक है परन्त इसके अति- 
१क्त आर थी कारगा हैं झआार उनमें जानि का धअतिमान आर 
। पतन अपमान हे वास्तव में क्वाई अपमान नही किया गया 
ब्न्त आभिमानी समातलाचक ने समझा कि हमार बाप हो का 
।२ डाला आर समात्ताचना के बहाने उलित अनुचित ज्ञा चाहा 
के दिया इस्पले बढ करे समलाचना का दुरुपयाग क्‍या हो 
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यों तो लेोग कहते हूँ कि राना, गाना सब को श्याता हं. परन्तु 
गाने ( संगीत ) का एक शास्त्र बनगया है। ऐसे ही समालाचनाः 
की भी गिनती शास्त्रों में होने लगी है । हिन्दी के पन्न पत्रिकाओं 
का समालाचना भी एक पअंग है । इस शाखसत्र की प्मनभिज्ञता के 
कारण बहुतेरी समालेचनायें घृणा की द्वष्टि से टेखी जाती हैं। 

हमारे मित्र भांपा-तत्वरल बाबू नलिनीमाहन सान्याल एम्र० 
प्‌० बंगाली होने पर भी हिन्दी भाषा के केघल रसिक ही नहीं. 
मम्मझ भी हैं। उन्होने समालाचना के एक एक भग की विवेचना 
करते हुए इस शास्त्र पर एक उत्तम ग्रंथ लिखा है। इसमें समा- 
लेचको के ममस्तल से लेकर भाषना, कल्पना, काव्यकला: 
रहस्यवाद 'श्रादि विषयो पर अच्छा प्रकाश डाला गया हैं। 
समालाचक मद्याशयो से मेरी प्राथना है कि इस ग्रंथ के आयो- 
'पान्त ध्यान से पढ़े, तव समालाचना करने के लिये कलम उठाये । 


१०७ बाई का बाग, | 
इलाहाबाद, 


थ्रा ध्यवघ थवासी सीताराम 
ज्येप्ठ शुक्र *, २१६६३ घि० | 


सुची-पत्र 
मूमिका 


समालोचदना-तक 
समालोचना-दिएयक मनस्ठतच्तद की हु 
झानन्द, सान्दरय ओर रुचि 38५ 
कविताओं का श्रेयो-विभाग २5 


उच्चारण आर घधदद का परस्पर सस्दन्ध 


घिएपप, प्रकाशन ओर रूप ५5६ 
समालोचना को घदिनिन्न प्रणालियाँ 
आधुनेक अंगरक्ी समालाचना -- 
उपसंदार **- 
कदि-परिचय ** 
काटा गलप का स्रमूप 
ऊआच्य मे सत्य-जिव-सुन्दर 


बससालगालन नुणालन 
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अपकर्ष का क्‍या हेतु है ? जिस कविता का एक व्यक्ति उत्तम 
कहता है, उसे दूसरा व्यक्ति उचम क्यो नहीं कहता ? इन अश्रश्नों 
की मीमांसा के लिए मानव-मन की क्रियाओं का अच्ञुसन्धान 
आवश्यक है। परीत्ता-सूलक मनोविज्ञान की अभी तक इतनी 
उन्नति नहीं हुई कि परीक्षा के द्वारा ऐसे कठिन प्रश्नों का समा- 
धान हा सके | ग्रतणव साधारण मनस्तत्व से हमें जितना आलोक 
प्राप्त है, उसी के तथा ध्नुमान के द्वारा इन प्रश्नों को हल करने 
की चेष्टा के सिया दूसरा कोई उपाय नहीं । 

कोई घस्तु इन्द्रिय-प्राह्म होने से हमारे मन में उसकी अजु- 
भूति होतो है झोर उस पस्तु में ऐसा विशेषत्व रहता है, जिसके 
कारण यह श्रनुभूति होतो है | यहाँ पस्तु कारण है ओर 'अनु॒- 
भूति काये | समालोचक के चाहिए कि वह साधघानी के साथ 
कार्य को कारण से-अवठुभूति का चस्तु से-प्रथक रखे। अब 
यह देखना चाहिए कि किन अनुभूतियो का महत्व अधिक है 
शोर किनका ध्मत्प । 

हमारे दर्शन शास्त्रों के मत में चेतना शात्मा का चर्म है। 
झनन्‍त करण की सहायता से चेतना का काम होता है। मन 
अन्त करण की बृत्ति विशेष है। यूरुपीय मनस्तस्व-णांत्र का 
पुराना मत यह है कि मन तोन अपस्थाश में पाया जाता हैं-- 
क्षान की अवस्था अनुभव की अवस्था आझोर सकटव्प की 
ध्रधस्था | सब व्यापारों म मन की इन तौन ब्त्तियों को क्रियाएँ 
होती है. परन्तु प्रत्येक की प्रथक सत्ता उपलब्ध करना कठिन 
है| अनुभव की अवस्था पक प्रकार से मन का निष्किय अधस्था 
है, सकहप की पक्यवस्था मन की संजय अवस्था है। क्षान में मन 
की सम्तिय आर निष्किय दानों अवस्थाएँ पाई जाती हैं । 
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इन्ट्रियों की सद्दायता से पदाधां को उपलब्धि द्ोतों हे, 
किन्तु जिन गुणों का हम पदाधां में आरोप करते हैं. वे पदाधां 
में विद्यमान नहीं हैं। पदाया का कम्पन इन्द्रियों को सहायता 
से मस्तिष्क में पहुँचने पर स्नायु विशेष उचेजित होते हैं. ओर 
इन उच्चेज़नाओं के कारण पदाथा की पअजुभूति होती है।इस 
व्यापार की पराथमिक अच्ुमूति के इच्ठियाजुभूति कहते हैं।जच 
इन्द्रियानुभूति स्म॒ति-शक्ति तथा चिता-संदर्ति की सहायता से उस 
निर्दिष्ट बाहरी आधार अर्थात्‌ पदार्थ पर स्थापित होती हे, तव 
प्रत्यत्त-ज्ञान होता है । 

पंडितों में लव यह पिप्दास हृढ़ होता ज्ञाता हैं कि मन 
सस्‍्नायु मंडल की क्रिया मात्र हे । वाहर की घस्तुओं से या शरीर 


के 


के भीतर से स्नायु मडल को जब कोई उद्दीपन मिलता है, ठव 
मानसिक क्रियाएँ उत्पन्न होकर अत में उस उद्यीपन की प्रति- 
क्रिया हाती ह। उद्दीपन से प्रतिक्रिया तक के समस्त व्यापार 
के एक एक अनुभूति कहते हैं | अतएव अचनूति में पुराने मत 
के ज्ञान शयोर अनुभव मिल रहते हैं । चेनना या सरज्ञा-लेत्र मे 
कोई झनुभूति अलग नहीं रहतो वहुत-सी अनुसूतियाँ एक साथ 
मिली रहती हे । चतना निष्किय नहाों रहती | झात्मा चेनना का 
चालक है। चेतना की कियाओ में उद्धप विद्यमान है। चेतना 
की उपादन-शक्ति तथा वहिज्ञगन भे परिवतनन मान को थी 
शत्ति हैं। चेतना का थध्पघन एक एक समय मुख्यत एक एक 
अनुभूलि पर रहता है इस समय बह दृस्सरों अनुवतिया के 
डा रखती है। यही उसकी निवाखन शक्ति कही ज्ञातो 
के घा घिचार किसे कहते है जिस विपय का विवेचन 


गवश्यक है अशों भें उसका विज्लाए्ण कर इनमे ने सलजिनके 
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द्वारा उसका यथार्थ सिद्धान्त प्राप्त हो सके, उसे त्रहण करने 
का व्यापार ही तर्क है। निर्वाचन करने की झसाधारण शक्ति 
ही प्रतिभा चा मनीषा कहद्दी जाती है | प्रकृति में असंख्य घस्तुएँ 
हैं और वे नाना रूपो ओर भाषो में पाई जाती हैं । वाह्मोद्दीपना 
के द्वारा ज्ञानेन्द्रिय उत्तेजित होने से अनचुभूतियाँ मन में उदित 
होती हैं । उनकी घिशेष-घिशेप पअवस्थाओ का भाष कहते हैं। 
भाषबूत्ति तीघ्रता धारण करने से आवेग में परिणत होती 
है | प्रतिभाशाली शिवपी किसी घस्तु के ध्न्यान्य रूपो या भाषों 
का परित्याग कर उस रूप घा भाष को ग्रहण करता हैं, जो 
उसकी कहव्पना के अनुकूल है | 

चेतना स्वभाषतः शआवेग विशिष्ट है। शआावेग दो प्रकार के 
होते हैं- आकांत्ता-मूलक झोर विराग-मूलक। कुछ थआ्ाकांत्ताएँ ज्ञात 
होती हैं ओर कुछ झज्ञात रह ज्ञाती हैं। अधिकांश शआकांत्ताएँ 
ध्यज्ञात रहतो हैं। लोग आक्ांत्ताओ की तृप्ति चाहते है। एक 
आकाज्ञा से दूसरी आकांत्ता को बाघा पहुँच सकती हे | जी 
आकांत्ताएँ वृप्त होती हैं, वे ही मृल्यवान घा महत्वप्रण हैं। 
काई श्ाकांत्ता वप्त न होने का कारण यह है, कि उससे प्रन्य 
महत्थपर्ण आकांक्ताएँ नष्ट हो जाती है--वे चाहे अ्रपनी हों, 
चाहे परायी । अतएव ज्ञिन अनुभूतियों से मानव जाति का 
सबसे झधिक उपकार हो, थे ही नौति-' पद वान्‍्य है। जिस 
ध्रार्काज्ञा की तृप्ति से नीति व्यथ हो ज्ञाती है. बह शप्मनुपयोगी 
है | श्रतण्य जब झाकाज्ञा कव्याणगकर हा, तभी धह मूल्यवान 
एवं महती कही ज्ञा सकती है।ज्ञिन मनुप्यों मे सथायों ओर 
प्ररतिगत नेनिक साथ है, वे दूसरों से भिन्न ओर गिरिश्टड्भ को 
नाई उच्च हैं । 





हमारे मन में निरन्तर नाना प्रकार के शपावेग उत्पन्न होते 
हैं | किसी समय हम पझत्यंद धनवान होना चाहते हैं, किसी 
समय काम या द्वेए से विकल हो जाते है. कभी चेराग्य या भक्ति- 
भाव से ऋषि-तुल्य मनोद्धत्ति-सम्पन्न होते है, इन्यादि। ये चेतना 
की विज्षुब्ध अवस्थाएँ हें--इनमें साम्य का अभाव है। हमारी 
मतेत्रत्तियों में सामशस्य रहना चाहिए आझार यह देखना चादिए 
कि दृसरो की मनाव्क्तिया से इनका िसो प्रकार सद्भ हो। 
जिन लोगो की मनोदृत्तियों मं सासय स्वापित धो गया हैं, उनमे 
एपस। आकातक्नाएण दा नहा हातद्रा, जहनका दमन करना पड़। 
ऐसे दी महापुरुष अपने समाज था मानव-जाति का हित कर 
सकते हैं । 
नतन्व के अनृशोलन से ज्ञात होता ह॑ कि सभ्प शोर पध्सभ्य 
समाजो को अनुभूतियों मे मिन्नता है| असब्य समाज में ज्ञिस 
घस्नु को अनुमूति उत्तम मानो ज्ञाती है कदाखित सभ्य समाज 
में घद उत्तम नहों कहीं ज्ञानी । हिर काल के परिवत्तन से 
सामाजिक परिवत्तनों के साथ-साथ अनुभूनिया का अआद्श 
बदलता ज्ञाता है | सम्भव है कि पक काल मे जा पअनभूतियां 
उत्तम मानी गे थीं परघती काल मे घहा निहुष्ट कही ज्ञातोी हो । 
दृस्सर लोगा को मानस्पिक अवस्थाएँ हम सदाए मालम हाने का 
कारण यह है कि हमारी मानसिक अवस्थाओं से थे निन्नहं। 
नेनिक झादश को सिन्नना का भा यहा कारणा है । 
हम कह झआए हैं कि स्व समाजञा की अनुभूतिया एक स्यी 
नहीं होतीं | आअनतएव स्माज्ों की नीतियों मे थी शिन्नता ह। 
कलाविदो व्यवस्पायियों तथा समालोचर्कों के भी समाज हैं आर 
उनको भी नोतियां है । समालाचना उपच्तणीय या दल्लास का 
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द्वारा उसका यथार्थ सिद्धान्त प्राप्त हो सके, उसे अहण करने 
का व्यापार ही तर्क है। निर्वाचन करने की असाधारण शक्ति 
ही प्रतिभा वा मनीपा कही जाती है। प्रकृति में प्रसख्य पस्तुएँ 
हैं शोर वे नाना रूपो ओर भाधो में पाई जाती हैं । चाह्योद्वीपना 
के द्वारा ज्ञानेन्द्रिय उत्तेजित होने से अब्ञभूतियाँ मन में उदित 
होती हैं । उनकी विशेष-घिशेष पअवस्थाओो के भाघ कहते हैं। 
भाषवृत्ति तीव्रता धारण करने से आवेग में परिणत दोंती 
है । प्रतिभाशाली शिवपी किसी पस्तु के भ्रन्यान्य रूपो या भाषा 
का परित्याग कर उस रूप घा भाष का अ्रहण करता हें, ज्ञो 
उसकी कहठ्पना के अनुकूल हे 
चेतना स्वभाघतः आवेग घिशिष्ट है। आवेग दो प्रकार के 

होते हैं - आाकांत्ता-सूलक और विराग-सूलक। कुछ था्कांत्ताएँ ज्ञात 
होती हैं ओर कुछ अज्ञात रह जाती हैं। अधिकांश आककांत्ताए 
ध्यज्ञात रहतो हैं। लोग आकांत्ताओ की तृप्ति चाहते हैं।एक 
ध्याकांत्ता से दूसरी आकांत्ता को बाधा पहुँच सकती है | जो 
ध्याकांत्ताएँ तृप्त होती हे वे ही मूल्यवान वा महन्वप्रणं है। 
कोई अआकांत्ता तृप्त न होने का कारण यह है, कि उससे अन्य 
महत्वप्र्ण आकांक्षाएँ नष्ट हो जाती है-वे चाहे श्रपनी हीं, 
चाहे परायी | शझ्तएवं जिन अनुभूतियो से मानव जाति का 

बसे अधिक उपकार हो, वे ही नीति-' पद-घान्य है। जिस 
ध्राकांक्ता की तृप्ति से नीति व्यर्थ हो जाती है. वह शअ्रन्ुपयोगी 
है | अतपएव जब आकात्ता कल्याणकर हो, तभी धह मूल्यवान 
एवं महती कही जा सकती है। जिन मनुष्यों में स्थायी 
प्रकृतिगत नैतिक भाव है, वे दूसरों से भिन्न और गिरिश्टड् की 
नाई उच्च हैं । 


हमारे मन में न्तिरन्तर नाना प्रकार के आवेग उत्पन्न होते 
हैं। किसी समय हम अन्यंत धनवान होना चाहते हैं. किसी 
समय काम या टेप से विकल हो ऊाते हैं. कभी वेराग्य या सक्ति- 
साव से ऋषि-तुल्प मनोद्ृत्ति-सम्पन्न होते हैँ. इत्यादि ।ये चेतना 
को घिछव्ध अवस्थाएँ हैं--इनमें साम्य का अभाष है। हमारी 
मतेद्त्तियों में सामखस्थ रहना चाहिए भर यह देखना चाहिए 
कि दूसरों को मनाद्वत्तियों से इनका किसी प्रकार सट्डूप॑ न हो। 
जिन लोगो की मनोद्वात्तियों में साम्य स्थापित हो गया हं, उनमें 
एऐसो थआर्कात्ञाए ही नहों होतों. ज्ञिचकका दमन करना पड़े। 
ऐसे दो महापुरुप अपने समाज था मानव-ज्ञाति का छ्विन ऋर 
सकते हैं । 
सुतत्व के अनुशोलन से ज्ञात होता हे कि सभ्प ओर पअ्रसभ्य 
समाजो को अनुमूतियों में मिन्नता है । असम्प समाज में जिस 
घस्तु को अनुभूति उत्तम मानो ज्ञाती है कदाखित समब्प समाज 
मे घह उत्तम नहों कही ज्ञातो । फिर काल के परिवरत्त 
सामाजिक पॉरिवत्तनो के साथ-साथ अनुभूतियों का आदइश 
बदलता जाता है | सम्भव है कि एक काल में ज्ञो अनुभतियां 


] ॥| है 


उत्तम मानी गए थों परवरतों कातन भे घष्टी निहष्ठट कही ज्ञानी हो | 
दुस्पर लागा को मानम्पिक अवन्थाएँ हम स्दाए सातहदम होने का 
कारण यह हं कक दमारा मानॉसक आवस्थाआओ से व नन्नह। 
नेनिक आदणश को लिन्नता का था यहा कांरश है। 

हम कह आप है कि सव॒ समाज़ा की अनुभूतिण एक सी 
नहीं हातीं | झतपद समाजों की नोनतिया भे नयी निन्नना 


श््च 
>> 8 | 
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कलाबदविदो व्यदृमायियों नलथा समालाचकों कु नो खमाऊ 
उनकी सी नॉानियां है| नमास््ताखता उपक॑ाय या चिल्ला 


>ल्भ 
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पस्तु नहों | साहिस्य-से धियो तथा सादित्यानोसकों की मानसिक 
रोगो का खिक्िस्सक समालोचर ही है | समालोचक का राम 
कला घा साहित्य का मूम्य जाँचना है। सादित्य का संबंध मानय 
जीवन से है। प्यतपव समालोचना भी मानध-जीवन से संबंध 
रखती दे। मेथ्यू ध्रारनावए ने कहा है कि काव्य मानथ जीवन 
की समालोचना हैं। जिन पनुभूतियों से क्रिसी शितपी का 
सम्बन्ध होता हुं, उन्हीं के घह शिल्प में व्यक्त करता 
हैं । उसमे से मानव मन के विकास का आरम्भ द्ोता है | उसकी 
घअजभूतियों में घ्रावेगों का सामश्नस्य पाया जाता है | दसरों 
के मनों में जिन बातो की अव्यबस्था दे, उनको सव्यवस्था 
करना ही कवि का काम हैं। कुछ लोग कपि-यण-प्रार्थी होकर 
कचिता करने की उद्यत द्वोते हैं, किन्तु वे घिझल होते हैं। ऐसे 
लोग कघि पद्‌- घाच्य नहों हो सकते। सफल कधि ही यथार्थ 
कधि है। उसी के मन मे ध्याकांत्ताओ का सामथ्स्य रहता है। 
शिवपी मन की सक्त्म उत्तेजनाओ की प्रतिक्रियाओं का घणन 
करता ह। सामानयो से उसका सवध थोड़ा है. किन्तु नीतित्न 
का संबंध अधिक है । सामान्यों पर इस्नोलिए शित्पियों का 
पिश्वास कम है । परन्तु यह अनादर अनुचित है क्योंकि अनु- 
भूतियों के सूक्ष्म विन्‍्यास से ही भानव ज्ञीवन की व्यवस्था 
सक्त्मता से होती है । शेली ने कहा है कि नीति का आधार 
उपदेश-सूलक व्याख्यान नहीं है परन्तु कवियों की उक्तियाँ है। 
जिस जीवन की मूल अनुभूतियाँ अच्यघस्थित है, उसका उत्कर्ष 
नहीं हा सकता। 

टालस्टाय कहते है कि जो शिव्प मनुष्यों में प्रीति का बंधन 
उत्पन्न तथा दृढ़ नहीं करता, घह शिवप नहीं कहा ज्ञा सकता । 
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परन्तु णेली की उक्तियो में ही कविता के मदन्द का संपूर्ण भाव 
पाया ज्ञाता है । * कपिता देघी शक्ति के समान काम करती हं। 
घह मन को ज्ञागरित ठथा ऐसा प्रणस्त कर देती हं दि उसमें 
हजारो अज्ञात भावों का समावेश होता हं॥जञो प्रीति के कुछ कुछ 
इृढ तथा पघाशुद्ध करता है. ज्ञा कठपना की चद्ध करता है ओर 
इन्द्रिय-चोध के दीद्रता ठेता हे. चद्दी उपयोगी हैे। पृथ्वी की 
नैतिक परिस्थिति कैसी होती यदि दान्ते. पेत्राक, चासर, 
सेक्ष्सपियर, मिद्यन इस्यादि का अर घिर्माव ने होता, यद हमारी 
ऋलपना का चह्दिभंत हे । 
यह दाद घिचार करने की द कि कविता का उद्देण उपदेण देना 
है था आनन्द देना । हारेस कदते है कि कविता के काम दोनों हैं | 
घाइल्य और रापिन रा भी मत प्रायः यही है। वे कदते हैं कि 
जो कविता उपयोगी है घट्ठी आनन्द-दायक ह। हाइडेन ऋदछते 
हैं कि आनन्द देना यद्यपि काव्य का एकमात्र उद्देश्य नहीं. 
तथापि उद्देश्यों में बह प्रधान है। घ्यानन्द के साथ साथ बह उप- 
देश भी देखा है 
ध्ानन्‍ननल का स्चन्प कया 
दुख छा अभसाप हा आनन्द 
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निरफपेस छातन्द्र सग्धव नहों | दम सिर पक आनन्द नहांँ मिलता | 

टन्द्रिया कि $ आह न अपर अम्मा,  >्कपअ है हर 4 किन्पी है. २०-००4क के ड््न शपानमस्दय शाहारपंधनिशीकिना ८: बल; 

डान्द्रया खा थे खअनभ्ादया मे झज्पो कस्मा झूए।! धश्यानस्द के 
दिल [#ंग बा हम 

आन: भय ले कष्ट सकल ह पननन्‍न उम्मसम चक्षतला एप अण्मा हूं ब्य्स्द्े 

है] ् शा | आय जे छः 

कू समय मिट्ादर स्क्षाज् मर आननद्र # हता है छाडहऊऋन हचह्ा ज्ञान 

पर एझटार का शाध ना सूच्चद लहा हालत रूदर- हा था 

साधश्िक्त समर सझे खलता रहल मा आऋप्इ-दआाएइंदका हाकला हूं उम्रा 
[# च्ञ - बज का 

भा कदाज्ाताह । अपलन्द्र इानच्द्रय >तह्य इसहटभता के माद्ृश 
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घस्त नहों | साहित्य-सेधियों तथा साहित्यालोसकों की मानसिक 
रागों का चिकित्सक समालोच ही ४ समालोचक का काम 
कला घा साहित्य का मूल्य जाँचना दे । साहित्य का संबंध मानय 
जीवन से हूं। प्रतपध समालोचना भी मानघ-जीवन से संबंध 
रखती है। मेथ्यू ध्रारनावए ने कद्दा है कि काव्य मानव जीवन 
की समालोचना है । जिन प्रनुभूतियों से किसी शिवपी का 
सम्बन्ध द्वोता है, उन्हीं के वह शिदप में व्यक्त करता 
है। उस्रो से मानध मन के विकास का प्रारम्म होता दे । उसकी 
पमनुभूतियों में श्रावेगों का सामअस्य पाया जाता हैँ । दूसरों 
के मनो में जिन बातों की धझ्व्यमस्था है, उनकी सुब्यवस्था 
करना ही कवि का काम है। कुछ लोग कवि-यणश-प्रार्थी होकर 
कधिता करने के उद्यत द्वोते हैं, किन्तु वे धिक्लल होते है। ऐसे 
लोग कपि पद- घाच्य नहों हो सकते। सफल कघधि ही यथार्थ 
कधि है| उसी के मन मे धआर्कांत्ताओ का सामअस्य रहता है! 
शिदपी मन की सूक्ष्म उत्तेजनाञों की प्रतिक्रियात्ओों का पर्णन 
करता है। सामानयो से उसका संबंध थोडा दे. किन्तु नीतिक्ष 
का संबंध अधिक है । सामान्या पर इसीलिए शिदिपयों का 
पिश्वास कम है । परन्तु यह अनादर पअन॒खित है, क्योकि अनु- 
भूतियों के खत्ष्म विन्‍्यास से ही मानव जीवन की व्यवस्था 
खृक्त्मता से होती है | शेली ने कहा है कि नीति का पआधार 
उपदेश-मूलक व्याख्यान नहीं है, परन्तु कवियों की उकियाँ हैं। 
» जिस जीवन की मूल अनुभूतियाँ झव्यवस्थित है, उसका उत्कप 
नहीं हा सकता 
टालस्टाय कहते है कि जो शिल्प मनुष्यों में प्रीति का वंधन 
उत्पन्न तथा दृढ़ नहीं करता, घह शिटप नहीं कहा ज्ञा सकता | 
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परन्तु शेली की उक्तियों में ही कविता के महत्व का संपूर्ण भाव 
पाया जाता है। ४ कविता देवी शक्ति के समान काम करती है। 
घद्द मन को जञागरित तथा ऐसा प्रशस्व कर देती है कि उसमें 
छज़ारों अज्ञात भावों का समावेश होता हं जो प्रीति के ऋुछ 
दृढ़ तथा घिश॒ुर्ू करता है. जो कल्पना की बुद्धि करता ह॑ ओर 
इन्द्रिय-चोध के तीत्रता ठेता है. घह्दी डफ्योगो है। पृथ्वी की 
नैतिक परिस्थिति कैसो दहोतो यदि दान्‍्ते पेन्नार्क. चासर. 
जेस्सपियर, मिल्‍्श्न इत्यादि का अ पिर्भाव ने होता, यह हमारो 
कव्पना का घष्दटिभंद 

यह वाद दिचार करने की ह॑ कि कॉपिता का उद्देश उपदेण देना 
है था आनन्द देना | होरेस कहते हैं कि कषिता के काम दोनों हैं । 
बाइल्यु शोर रापिन का भी मत प्राय. यद्दी है।वे कहते हैं कि 
जो कपषिता उपयोगी है. पट्टी झआनन्द-दायक है| ड्राइडेन कहते 
हैँ कि घझ्यानन्द देना यधपि काव्य का एकमात्र उद्देश्य नहीं. 
तथापि उद्देश्यों मं घह प्रधान है। पघ्यानन्द के साथ साथ घह उप- 
देश भी देता है । 

शानन्द का स्घन्प क्‍या है ? यह नहीं कहा जा सकता कि 
द ख का अझभापघ हो झानन्द है| निरपेत द सब सना हू कफिन्‍नमे 
निरपत्त झानन्द सम्भव नहीं । हमे निरपत्त झाननद नहों मिलना | 


इन्द्रिया से प्रात प्रनभूतियां मे मे किसी किमी के घ्यानन्द्र को 
अनुभूति कह सकते ह परन्तु उसमे निन्नता पार ज्ञासी ह। पृग्य 


के समय मिटाई खाने से काननदर मिनता है क्िल नात हा ज्ञान 

पर मिलाइ की सध नी ऋुखद नहीं हासा पन्दर+ाहरी नी 

झधिक समय तक घनन्‍तों रहने से बाद दायदा दाला है. उन्दा 
् 


क् के का जि 
भी कहा ज्ञाता है कि आनन्द इन्द्रिय-टातह्य दसाओ 
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फेई अनुभूति ही नहीं, परन्तु पद अ्मुभूतियों का परिणाम दें। 
प्रत्येक उद्दीपना का एफ निडिए परिशाम हैं । जब घद परिणाम 
समल द्वाता है तभी पद श्रानस्द-दायफ होता हे। यद परिणाम 
उद्देश्य से भिन्न है। यदि ख्रानन्‍द-लाम के उद्देश्य से कोई कविता 
घा उपन्यास पदा जाय, तो घद् उद्देश्य सफल नद्दीं भी दो सकता । 

पाद्योद्दयीपन से प्राप्त अनुभूति खुसद या दुखद हो सकती 


है । किसी परिचित पस्तु के पर्यवेत्गषण के पीछे बहतों के चित्त- 


पट पर उस पस्नु की प्रतिब्छाया झफित होतो है। इन प्रतिनन्‍्द्धा- 
याओ के हारा प्रग्यक्ष वस्तुओं की प्मनुपस्थिति में भी उनकी 
अनुभूति हो सकती है | ऐसी घनुभूतियाँ भी खुखद या दु खद 
हो सकती हैं | जिस सुखद या दु खद शअनुभूति के द्वारा मन 
घाह्य घिपय के प्रति झाहुए हाता है, उसे उसकी चित्ताकर्पंक 
शक्ति कहते हैं । प्रत्यक्ष ज्ञान के व्यापार में उपस्थित पस्तु की 
अनुभूति के अतिरिक्त, उसके साथ-साथ मन में पूर्वजात मान- 
सिक प्रतिज्छाएँ थी उदित होती हैं। प्रत्यक्त ज्ञान में समसाम- 
यिक नाना प्रकार को इन्द्रियानुभूतियों का मिश्रण रहता है। 
समकालिक अनुभूतियाँ जिस परिमाण में समग्रुण-पिशिष्ट होती 
हैं, उनकी मिश्रण-क्रिया उतनी ही सम्पर्ण तथा ठ्रत होती है । 
स्नायविक क्रिया पर प्रवे-ज्ञात विषयो का पुनरुत्पादन निर्भर 
है । झ्रतण्व किसी विषय को स्मृति पट पर फ़िर से उपस्थित 
करने के लिए जिन स्नायविक क्रियाश्मो के द्वारा पहले उस विषय 
की उपलब्धि हुई थी, उनकी पुनराघ्ुत्ति श्राषश्यक है। अभ्यास 
के द्वारा पुनराचुत्ति सम्भव है। अनुपस्थित विषयो की प्रतिच्छायें 
स्वाभाविक क्रियाश्रों के द्वारा स्मृतिपट पर उदित होती हैं। 
समकालिक श्थवा अनुक्रमिक धारणाओ में ऐेसी एक सदहति 
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चेंध ज्ञादी है. छिसके द्वारा एक विष्य को धारणा अन्य विपय 


की घारणा के उद्दयोप्त रर देती है । जिन सब स्नायविक पिधादों 


रोज. 
के कारण एक दएद स दुसर दर्द का पुचसइय हाता हु. 


उसमें भो संदहर्ति संघठित होतो हू । संदर्ति के द्वारा हो हमारे 
झमिवता-ल-धघ ज्ञान परस्पर सम्मिलित होते हैं। हम एक प्रकार 
से दखिता-संदर्ति के दास हें । 

प्रग्यत्ष पनिच्छाया इन्द्रिय-सनब्रिकर घस्त से उत्पन्न संस्कार 
ह। परोतद्ध धतिच्छाया स्वृति-शक्ति की सहायता से परन्यत्त का 
पुनन्‍दय है । अतएव प्रन्यत्त प्रतिन्छायें झितनी स्पष्ट होती हैं. परोक्त 
पठिच्धायें उतनी नहीं होतो | दोनों में ऋुद् सिन्नता पाई जाती 
हैं। आधुनिक मनोविन्नान का सिद्धान्त यह है कि पूर्वज्ञात 
धभिन्नाताओं के द्वारा हम वस्तओं की उपलब्धि के लिए सेंयार 
हुए टू इन्द्दा का दस प्रस्यक्ष कर सकते हू, आर उन्द्ा वसा 
प्रसिच्छादें मन भे रख सकते हैं । 

भाव-सहतियाँ दो नियमों के अधीन हैं--साइश्य आर 
सामीप्य । कसी खिषय के स्मरण के समय संम्पकित घद- 
नाओो को सहायता से ज्ञा मन में उद्धित होनी हैं बह हैं स्वाटुइ्य- 
मुलक नाव-सहति । एक हो स्थान था काल मे जिन घदनाओं 
का उज्भव हाता है इनमे खामोय-मृलक वनाव-सहलि का म्म्पक 
है। काय-कारण-सम्बन्ध सामथिद स्ममोय्य का दृष्ठान्त है। 
सामीप्य के नियमा से उस्पन्न मानसम्निक क्ियात्रा क्षी उनसी 

फलताता नहीं होता लितनी साहृडइ्य से इसपक्क मानसिक 

क्रियाआ्ों को । 

ध्रवरान्द्रिय से प्राप्त क्रान की अऋपका दणशनेच्द्रिय से प्राप्त 


ज्ञान दृढ़तर हाता है। शाब्दिक स्घृति-शक्ति की सहायता से हम 


[4 


हा 
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शबदा को केवल स्मरगा कर सफते है, परन्तु उनके अ्रथंबोध्र के 
प्रति हमारा लक्ष्य नहीं रहता । परन्तु योक्तिझ स्घृति की सहायता 
से हम धारणाओं का पुनरद्यीपन कर सफते है।प्राय शस्दों 
का कोई न को: पश्र्थ रहना है । शग्ठ का की: प्र्थ हमारे जान का 
घिप्यीभूत होने से, उसकी छाया हमारे मन में उपस्थित 
दोती है। युक्ति सिद्ध स्मृति-णक्ति के द्वारा प्रतिच्छायें नियम के 
साथ विन्यस्त्र होती हैं । शाश्दिक स्घखति उतनी स्थायी तथा 
उपयोगी नहीं होती ज्ञितनी योक्तिक | शाओड्दिक स्घूति के साथ 
गत्युत्पादृक भ्भ्यास का बटुत साद्वश्य है | ध्र्थ न ज्ञानकर कविता 
कंठटस्थ करना ओर ज्िहा आओएादि के संचालन की शिक्षा 
एक ही है । 

घतीत घटनाओं की मानसिक प्रतिच्छायो से हमारा घर्तमान 
चिन्ता-मणडल गठित होता है। मन की परिणति पर हमारी 
चिन्ता प्रणाली सब प्रकार से निर्भर है। बाह्योद्दीपक की अडे- 
पसर्थिति में भी उसकी प्रतिच्छाया मन में उदित होती है। लोग 
सब ज्ञानेन्द्रिय-सम्पकित प्रतिच्छायाओ का उत्पादन समान रूप 
नहीं कर सकते | कोई गणित-विपयक, काई इतिदहास-विपयक, 
कोई काव्य-धिपयक प्रतिच्छायें सहज में ही उत्पादन कर सकता 
है। नाना प्रकार की मानसिक प्रतिच्छायें उत्पन्न करने की शक्ति 
ज्ञिसकी भितनी अधिक है, उसकी खिन्ता-णक्ति के उपादान 
उतने ही क्रधिक है। मानसिक प्रतिन्‍्छायाओ से नूतन चिन्ता-जाल 
गठित होता है। यही पुनरूत्पादन-कारिणी कब्पना-शक्ति का 
क्राधार है। 

पृर्व-पुरुषो की सश्चित जातीय अभिज्ञता के फल-स्वरूप ऊर्ड 
स्वाभाविक सस्कारो के साथ शिशु भूमिष्ठ हाता है | ईन 
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स्वाभाविक संस्कारों के सहज्ञ ज्ञान कहते हैं । आहारान्वेपण- 
आाग्मरत्ता. रोना: हँसना, उठना, घेटना- घोलना इत्यादि सहजगम्ध 
वृत्तियां हैं। सहज वत्तियों कुछ मनोभाषों से सम्बन्ध रखती हैं, 
लिनकेा भाव दृतक्तियाँ कहने हे, ऊसे--क्रोध, डाह, भय, लक्ष्मा, 
झनुकरणा, सहानुभूति. पेम, सामाज्िकता इत्यादि। भावनचृत्ति 
अच तोखद्र होती है. तव चद्द आावेग कहलाती है । भाव दवृत्तियों में 
कुछ प्रीतिकर होतो हैं झोर कुछ अपीतिकर । जब हम कल्पना, 
स्मृति. इन्छा इन्यादि सानसिक क्रियाओं के ठीक ठीक सम्पन्न 
कर सकते हैं, तव दमारी मानसिक अवस्था प्ीतिकर होती है। 
कुछ भाष-वृत्तियां ऐसी हैं, ज्ञिनके साथ ज्लञान-त्ति मिश्रित रहती 
है। इनके खुकुमार-भाव चृत्तियाँ ( 8०४7ण्प८पएं४ ) कहते हैं--ऊँसे 
सहानुभूति, उपलिकीर्पा, मिन्नता, प्रेम. स्वद्ेशाउुराग, धर्मपराय- 
णता, ज्ञानश्रियता, नीति-प्रियता, सोदर्य-प्रियता इन्यादि | झुकुमार 
भाष-द्वत्तियों भाव-प्रधान अभिज्षता की सहायता से उत्पन्न होती 
| हमारी साधारण अनभवाषस्था किसी कारण से उद्देलित 
होने से आावेग मे पॉरिणत हाती है | स्मरण-णक्ति श्रोर कल्पना- 
शक्ति के द्वारा मानसिक आवेश पुष्ठ होते हैं । 


भावना ओर कल्पना 


जिस मानसिक प्राक्ति के द्वारा हम बाह्य इन्द्रियों कोन का 
लिक सहायता न नक्र किसी नए विप्प का मानसिक चित्र 
उन्पन्न करते है वह या तो भावना है ४: कतपनला । भावना या 
क्पना के ठारा हम आधशिकजता सनक सानस्विक याज्ाम 
॥ धावश्यक उपादानों का सप्ह कर इनसे पएक्क नई मानस्पिक 
प्रतिन्द्नाथा गठित कर सकने है । भावना या कटपना मे पहित्त एव्क 
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मिलता है। विद्दारी के दोहे इस श्रेणी के अन्तर्गत किये जा 
सकते हैं । 

भाषना से कल्पना का स्थान अधिक उच्च है। इसके प्रयोग 
में ऐसी भाव-मूलक चित्र-परम्परा उम्पन्न होती दै जो मानो पहाँखों 
के सामने नाचतो है । असोम-शक्तिमान के भाव-सिु से खंजी- 
घतनी-णक्ति डद्भूत होती है ओर उस संजीवनी-शक्ति से जेखे 
विष्व का विकास होता है. उसी प्रकार ससीम-णक्तिमान शिव्पी- 
दित्त के भाषों से प्रति आर मानव-जीपन-निध्ठित सत्यों का 
अनुभव दोता है। जगत में सवा दो हीहैं--एक परमेन्चर आर 
दूसरा शिल्पी । ज्ञो भाव कवि हृदय में आपसे आप सच्चरित होते 
हैं, उन पर कवि अपनी इच्छा-णक्ति का प्रयोग कर उनके झमीए 
ध्याकार देता है| भावन्ता इस्प प्रतिमा के घाह्य उपादानों तथा 
आराभूषणो की झावाज़ना करती है परन्तु इसकी पध्यण-प्रतिटा 


4 
ज्न्प 


कठ्पना के मत्र-याग से हो हाती है। जिस साव की अभिव्यक्ति 


कविता में होता है बह उनके रोम राम मे व्यक्त हाकर मानो 
एक सज्ञी व मृति वन ज्ञाती ह । 
काइय (7? 5 ) झोार विज्ञान ( 5) ) थी कापना 


की सतान है परन्तु विज्ञान से ज्ञिन लथा का शआाविप्कार हाता 


/7॥ 


वे केंपल मानलव-मन ने वध रखते, उनमे मानव हृदय 


| व 


आझावेगा का नाममात्र सकेत थी नहा मिरता। परन्तु काव्य 
मानव-ज्ीवन के न्ुग्ब-द ख शआआशा-आकाना हित-अहित उन्स्राह- 
कानन्द सहानुभूति अनुराग धीनति सक्ति साइयानगाग 
घीमस्खता-पिराग इस्यादि आझावेगो को उपतग्धि हाती है। काच्य 
इन्हीं सच बेदनाओं के भाव-चित्र निमाणा कर्ता हैं। विज्ञान 
घास्तविकता-मय विश्व के अविब्छिन्नना-मूलक (+७इघ«८), 


का 


भर 
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नियमों का एक ठाट बनाकर उसके सामान्य-सूचक भाषा के 
द्वारा व्यक्त करता है। किन्तु काव्य अधिल्छिन भावों से घास्तव 
रूप गठित करता है, जिनके समभने में विचार था तके की 
आवश्यकता नहीं होती । काव्य को अनुभूतियाँ एकाएक मन में 
प्रसाव उत्पन्न करती हैं| कल्पना की सद्दायता से कार्य की प्रकृति 
तथा मानव-जीवन के रहस्य प्रत्यत्ञ हो जाते हैं। स्थाभाषिक 
माधुये-बोध तथा प्रकाशन-पडुता रहने के कारण यथार्थ कवि 
झपने भावो के योग्य ओर मनोझ भाषा में श्रथित करने को 
समर्थ होता है। अपने हृदयोत्यित भावों को आकार देने में 
उसको भाषा नहीं खोजनी पड़ती, घह शआपही आप आा 
जाती है ! 


आनन्द, सोन्दयय ओर रुचि 


जब प्रकृति की किसी सुन्दर वस्तु पर ध्यान दोड़ता है, तब 
मन धानन्द से अभिभूत हो जाता है। विशाल पर्वतों की श्याम 
शोभा, दिगनन्‍तप्रसारी समुद्र का उत्ताल नर्तन, नत्तत्र-खचित 
नभोमडल की असीप रमणीयता, वन-विचरिणी निर्भरणियों 
का कल निनाद, विचित्रच्छुद विहड़ो का मधुर कूजन, शारद- 
पूर्णन्दु की उदय कालीन शअप्ये शोभा आकाश के नीलायतन 
पर इन्द्र-धनुप को सप्त-बणशणोउज्वल छुधषि, शिखियो का कलाप 
विस्ता--प्रवंक उद्धत नत्य, कुछुमों की नयनाभिराम सुप्मा तथा 
प्राणोन्माइदक परिमल इत्यादि, उत्यादि-जनित खुखानुभूतियों से 
हमारा खिन्न चित्त स्निग्ध हो जाता है । ऐसे-ऐसे स्थायी 


( ९४ ) 
सोन्दर्य कभी पुराने नहों होते | इसो कारण कीटइस ने 
लिखा धा 


पसतु छुरूप हैं चिर खुखदाई। 
शोभा बढ़त, नहि जात नशायी ॥ह£ 
धतए॒व स्घूल दृष्टि से कह्ठा जा सकता दे कि जिससे 
आनन्द की धअनजुभूति होती है. पही है झुन्दर ? आनन्दान्वेपण 
है मनुष्य की स्वाभाविक धुत्ति । किन्तु मह्ुप्यों की अनुभूतियों 
में भिन्नवा भी पायी जाती है। एक ही पस्तु को काई सुन्दर कहता 
है, कोई उसका घिपरोत | भिन्न रचिहिलोकः । क्‍या रुखसि का 
चफ्ोई नियामक नहीं ? रुचि के विषय में मनस्तत्वधिदों तथा 
समालोचकों ने चहुत घालोचना की है. झोर कहा है कि सब 
किसी को रचिधिपयक स्वाधीनता हूँ । रुचि से सम्बन्ध रखते 
हुए घिपयो में प्रत्येक व्यक्ति स्वतग्व है । कलान्राज्य में एक मात 
नियामक है प्रतिमा. अर्थात्‌ शिवपी को विचार-शक्ति ? 
परन्तु व्यक्तिगत स्थाधोनता की सीमा अवश्य रहनी चाहिए 

नहां ता घह यधच्छाचार भें परिणत हो सकता है । झिस नच्ि 
से समाज्ञ की शझवनतनि हो उसकी पापकता नहों की जा सहनी 
हो व्यक्ति क्ाइणश ने थएट्ट है. इसको निन्‍द्रा करने मे किस्मीं 


प्रकार का रूकाय न हाना चाहिए , धान नव होना है 
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मत में आदर्श का अभाव रहता है। तब क्या उपाय है? इस 
अवस्था में रुचि को युक्ति पा तर्क के द्वारा सुनियन्त्रित करना 
पड़ता है । तक की सहायता से समालोचक निष्पत्त होकर 
घिचार कर सकता है। पत्तपात-शूुन्यता समालोचक का प्रधान 
धम है| नये समालोचक का गुरुकरण भी श्रावश्यक है! किसी 
बड़े समालोचक के आदर्श से ज्ञितना आलोक प्राप्त हो सके, 
उसकी सहायता से भी अपना व्यक्तिगत मत गठित करने की 
सहायता मिल सकतोी है। प्रथम शित्तार्थी के लिए. ललितकलाएँ 
आदशे मसुलक हैं | नवीन शिवपी के पिवेखन में दो वातों का 
विचार झावश्यक हे-एक, घह किस वस्तु के शआदर्ण बनाना, 
ध्र्थात्‌ किस पस्तु को व्यक्त करना, चाहता है; दखरा, इस 
कार्य का कैसा प्रभाव मन पर पड़ता है। नवीन शिल्पी का पहला 
काम केवल यही है कि पह देखे कि जिस वाह्य बस्त की प्रतिकृति 
घह अड्डित करना चाहता है, वह ठीक-ठीक शअइड्वित हुआ है 
या नहों । पत्येक कला की भिज्ञा में कुछ प्राथमिक नियमों का 
पालन आवश्यक होता हैं | चित्रकार के चाहिए कि वह पहले 
दूरत्व तथा घनत्व का यथावत परिस्कुट करें, झोर आलोक 
तथा छाया का यथाचित नियोग करना सीखे । राग-रचयिता 
के लिए स्वरत्राम तथा तालमान के यथोचित घिन्यास का ज्ञौन 
आवश्यक है । कधि का चाहिए कि वह स्थ॒च्छुन्दता से शब्दों 
के छुन्‍्दों मे निबद्ध करने का कोशल सीखे । और जो इन 
कलाओ में से किसी का समालोचक होना चाहता है उसकी 
शिदपी के समान मानसिक धारणा आवश्यक है | 

रुचि के विपय में यथार्थ आदर्श क्या है? बड़े-बड़े चारु- 
शिल्प-विशारदों की कृतियों का खतक्ष्म निरीक्षण कर श्रपनी 
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अतपव अनुकरण में कवि जिस अतिरिक्त भाव का समावेश 
करता है, उससे यदि निपुण समालोचकां तथा जन-साधारण 
फे--मन में आनन्द उत्पन्न हा, तो कविता का उद्देश्य सफल 
माना जा सकता है। जिस वस्तु से इस प्रकार का आनन्द 
प्राप्त होता है, पद्दी सुन्दर है। अतणएव सोन्दर्यानुभूति ही ठ्चि 
का नियामक हे | 

झानन्द का विवेचन एक दूसरी ओर से भी किया जा 
सकता है | आनन्द का उद्देश्य क्या है? क्‍या कठपना-मूलर्क 
आनन्द ही चरम उद्देश्य है? क्या समाज के साथ व्यक्तिगत 
झानन्द का कोई सम्बन्ध नहीं ? इस विषय में दार्णनिक विद्वानों 
के सिद्दान्त भिन्न भिन्न हैं | अरस्तू को राय यह है कि जिस 
घझाननद से समाज को किसी प्रकार का उपकार न पहुँचे, पढे 
उच्च आदर्ण का आनन्द नहों । शझ्रतएव कला और नी ति मे 
निकट सम्बन्ध है। कान्‍त, हेंगेल इत्यादि जर्मन दार्शनिकगर्णे 
कलासम्भूत आनन्द को निरपेत्त आनन्द कद्दते हैं। किन्तु एक 
बात प्रछने योग्य है--क्या समालोचना का जन्म पहले हुआ 
था या कल्ाओं का? क्या होमर, कालिदास, शेक्सपीयर ने 
दाणनिका के सोन्द्रय विषयक मता का पश्रध्ययन कर सपने: 
खझपने काव्य तल्तिग्बे थे? उनकी व्थायी-आनन्द-प्रद रचनाओं 
का पढ़कर मालूम होता है कि उन्होंने जिन-जिन पत्थों की 
झवतलम्बन किया था वे ही टीक हैं | उन्होंने अपने-अपने आस्त- 
रिक आत्ताक से ही अपना अपना पथ निकाल लिया था | 

ख्रादण-सास्द्य के एक निग्पेत्ष अआाकर हें संथिदानन्द 
परमात्मा । किन्तु उनसे ज्ञा रण्मियाँ सिगत द्वोती हें, थे मान 


न ६ बह होकर शी चर तह पु 
प्न के भीतर होकर प्रतिभात होती हुई बिछत दीं ज्ञाती ६ 
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घोर जो लोग उ आदृणश के अद्ुकेरश स च्यस्त हुं. उत्छक 


खामथ्य के अनुसार सदस्य रूपों में प्रतिदिम्धित ऋररते है। 
परमात्मा ही सोन्दर्य के आदर्ण हैं| शिव्प-जआद पस्त॒ुर्ण किस 
परिमाण में इस आदर्ण के पहुँचती हैं, उसो परिमाण में वे झुन्दर 
हैं। पक्ृति में परमात्मा का सोन्दर्य परिस्फुट ह--इसलिए 
शिव्पीगण प्राकतिक घस्तुओं ने सोन्दर्य का अन्‍ुभव करते हैं, 


आर उसके अपने-अपने विपयों का आदर्ण मानते हैं । 


।7 


प्रग्येदद ज्ञाति ने आध्याग्मिक दया अज्ञात दिपयों कौ अपने- 
झपने मानसिक आशा के अनुसार ऋलाओं के छारा व्यक्त 
किया हं। इन भाषों की आदर्श उनके भीतरी अनुभव से 


श्र का आन 


मिलता है, ओर इस आदणोा से उनकी रुचि का अद्ुमान होता 
है। जो छुछ उन्‍्कए आर झुन्दर है. उसकी ज्ञातियत घअचुभूतियों 
के प्रकाशन में ज्ञिस कला-प्राधोण की शक्ति अधिक व्यय हुई 
हू डस जाति में उसको घसिद्धि दोती है । प्रन्येक जाति के 
जीवन की झादिम अवस्था मे--ज्ञव तक उसमें अपनी शक्ति 
अज्ञात रहती हँ-वचे अचुभूनियाँ भेब्रमुक तथा विशुद रहती 
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संशय उपास्यल नहा हाता संद पात्पया रुप दन के नामक 


ग्कीः 


चपेट समय ्य्ध्स्ा स्प्ठ द् का ब् शव । स्पन्यला गाकलणन 

हैं। उन समय ससस्‍्कार स्पए रहते हैं. योर उनकी सत्यता पर 
5 

स्‍्त 


[4 4 ्क हु 
उपयुक्त दषयोा दा उमब्ुल्यदा से निदान करता ह। प्रम्यक 
सस्डान नाश जाल २_#-++कजम्न उचछ्े का पना उाकु ६--पएक एन 


जा 45% जिओ हनका बा नी 

समय का पास्चय घत्दता हू हद उसच्मम आअच्टा-अन्छा हर्चना५ 
शक एात्प उ्म््नं चस्सऊाएं कि डजपन गा लनसक, ह् ब््न्नि धर्म शा बल इम्प ढ 

(्‌ राहपतख्त इस्खुए ) इ पत्न हुई | 4 । किन्तु ऋमण इ झान 


जीवन ने बह समय आता है हब सहज छान ही 
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से बांद्ृगर दांक्‍क्षर छष्ट ज्ञारल अचस्था स प्रदशा ररचकता ः 
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उसकी बाद जगत की ससदेह-हीन आचुमतियाँ सम्यता के दृपित 
घातावरणा में मलीन नथा पघिऊत हो जाती हे । 

किन्तु जातीय ज्ञीयन में झआादर्ण सम्पूर्ण लुप्त नदीं होता। 
ध्यादण के अनुऋरणा की इच्छा, कम से ऋम काब्य की छाया, 
घबलखघती एहती है। तब समालोचना का उदय द्ीता हे। कभी 
कवि-खष्टि प्रोर समालोचना साथ चलतो हैं, फभी एक दुसरी से 
पिछधा जाती है। एक शोर समालोचना-धिपयक रुचि-परिषतिंव 
होकर कला की प्रगति में बाधा डालसो है। दूसरी ओर रूचि- 
विपयक घारणाप्यों पर जातीय चरित्र का प्रभाष ऐल कर 
उसकी धारा बदल देता है| इस घिमिन्नता के भीतर भी एकता 
पाई ज्ञाती पं । समालोचना की खह्दायता से कल्ानिद्वित 
साप॑जनीन सत्यो का आधिए्कार हाता है और पहमत्सुओ प्रतिमा 
सम्पन्न मनुष्यों की प्रनुभूतियाँ प्राप्त होती हैं ? कोन-कोन 
खअनुभूतियाँ ध्यपर किन-क्िन पझअजनुभूतियों से अधिक मूल्यवान 
है इसका सधों कूए पता सपाताचक के कनाणग्रो के निरीक्षण 
से ही भिलता है। उधर समालाचना का गीति से समाज के 
उन्कप घा शअ्रपकर्ष के क्रम का परिचय भिलता हैं। 

हमने ऊपर कहा है कि जिससे सामा के मन में आनन्द 
मिले, घही र॒खरग है। जिस प्यानन्द का उल्लेग्ग किया हैं, पद 
स्थल था इन्द्रिय तृप्ति-सम्भूत आनन्द नठी | वह है एक इच्द्रिय- 
निग्पेत्ञ अतीन्द्रिय अनुमूति । शत्र के एक छादर्श-सोन्दरय- 
प्रकाशक चित्र से हमारे मन में हप का उदय नहीं हाता। उधर 
पुत्र की कदाकार प्रतिक्षति देग्बककर माता का श्ानन्दार्पघ होता 
है। तब सोन्दर्य का क्या लक्तगा है ? इस प्रश्न के उत्तर में एक 
व्यक्ति कहेगा कि सोन्दर्यनुभूति मे साधारण शानन्द से ऊँछ 


व्यनिरझ हैं। आनएव आनन्द का धे णी-विभाग आझावश्यक होता 
है। उसका ठीक-ठीक लत्तण करना कठिन हैं। केवल इनना 

कहा जा सकता हक आझारनद एक सहजात झअचभुात हं-- 
धाल्तवव ऋवद्वनृूति से इसकय दर सम्बन्ध ह | 


प्रसिद्ध जमन दाशंनिक कानन्‍न ने सान्‍दर्य का विश्लेषण यो 


शो कर... 4२ 
हैं| झछ्वोइ 
। आ न 


पस्तु रोचक ह इसलिए कि उससे किसी इन्ठ्रिय की नृध्रि होतों 
है। रोकता, छ्वितकारिता, पएर्णता- उपयोगिता झओर सन्‍्य के 


सान्द्य ने कान नहों मसिलता, खन्‍तनोए मिलता 


३ प्क् 

साथ सान्दर्य का कहीं-कहीं संयाग-स्थल लत्तित होता है। 
४ सत्य से * खुन्दर ' का परनेंद यह है कि * सत्य ' ज्ञान से धाप्त 
होता हू. ध्योर 'खुन्दर " संतोष से । जो पस्तु सुन्दर है. लो रोचक 


हैं ज्ञो निरपेत्त हितकारी (॥06 ह०ण्वये | उप्ब्ये!) है. ज्ञो 
सापेत्षिक दिनकारी ( €0ज्य फि ब्ण्ाताराष्रह टॉइड ) ह-इन समभों 


के द्वारा सन्‍तोष उत्पन्न होता है। शेपाक तीन प्रकार के सउत्तोष 


पक चसदस्सशाप 
ध्ाकांचा निवृत्ति मुलक हूँ । रोचहऋता का सनन्‍तोप इन्छठियलपरि- 
ज़नित दे निरपेज्ञ हित दा सस्ताप नेनिक खकरप की सफुलना- 


परिशम- 
मे उद्देश्य पारा ज्ञाना है । 


क्न- 


सृत्नक है । सापज्िक दित (७ इडफप्यागता ) का रूमन्‍्ताप पर 
मन्क £< 


शा कक 
सानल्य का सनवापष जउद्दरा क्लानत नष्टा--पह पदक जा 
पथ आधा तक का 
इान्द्रय घा उसको ब्रद्य से नहान्द्र/॥ का कागज मरभचनार नहा 
किन कण ५ । 
ब्क कि ब्ू 
आमदनी करन कोन आयाम) -म्नकक... माने... मानक पूछ... भागा. भा अर... काया, कक वननडण आम का जून हक" सा ज+-कन्मक मत क्त 
है: जप बह ढ। कच्ची ७ चजुर  4 सी है] तक ए्‌ जक्च चेस्न च्द्टू #रन कक +यम्ट 
३ शन्प देने कक्ल्क, स्धिति क नह १० 2 ॑ब्नअ के हल से है हर 
श्रीपरूएण छा इउएस्थान के इतरणा हता हूं। सझाखशभ छात इपन्याष 
स्ादञ न+--जयार, न हर सिर 8 ंलन्का +अएीअल्कम कर थक हर >> के 
साइललान हूं | लच्पत्ता हद के इ एच ससााप की < धलननय 
के >>. कक, जा 
अहयताक-्ाम्जपहऊ. ल्‍न्‍मामनयक-भूट. ध्यान मय... पाक नर्यक्रिकाा >>... अन्‍न- पर 
सर दा कर स्करु + हू रद अ 


५ ३३२ ) 


( ००7८०७४ ) से प्राप्त होता है । रोचकता वथा सोन्दर्य की 
अजुभूतियो में सामान्यता-मूलक जाति-ज्ञान नहीं है । 

सामान्य के द्वारा विचार-शक्ति का जो सन्तोष उत्पन्न होता 
है, घही निरपेक्ष हित है । इन्द्रिय-तृप्ति के द्वारा जो सनन्‍्तोष 
मिलता है, घह है रोचक | ज्ञो कुछ बिना सामान्य के सब किसी 
के निश्चय सनन्‍्तुए करता है, वह है सॉन्दर्य । नैतिक विचार 
( 070 प॒प्पेशा॥७०४ ) के लिए सब किसी की सम्मति आवश्यक 
होती है, पर रोचकता के लिए नहीं | ऐसा नहीं कद्दा जा सकता 
कि जो कुछ एक व्यक्ति के लिए रोचक है, घद सब के लिए 
रोचक है । परन्तु, इसके विपरीत, सोन्दर्य सब किसी की आनन्द 
देता है। सोन्दर्यानुभूति में हमें ऐसी प्रत्याशा रहती है कि सब 
कोई हमारी रुचि का अनुमोदन करेंगे--प्रमाण की आवश्यकता 
नहां, परन्तु सोन्दर्य की अनुभूति में मनुष्यों की रुचि की भिन्नता 
नहीं । रोचकता की श्रज्ञभूति में उनकी रुचि की भिन्नता है; 
परन्तु सोन्दर्य की अनुभूति में उनकी होने की समता है । 
रोचकता घास्तव हे--सोन्द्र्य मानसिक । रोचकता में अनुभूति 
पदले है, घिचयार पीछे , किन्तु सॉन्दर्य में विचार पहले, अनुभूति 
पीछे । रोाचकता की ध्यसुभूति मनुष्य तथा अन्य जीवों में पाई 
जाती है। खॉन्द्रय की अचुमूति केवल मनुष्यों में ही रहती है, 
इनर जीवा में नहीं । 

कानत कहने हैं कि काई बस्तु सुन्दर कहताती है, जब उसका 
रूप मानव मन की चूक्षियों में सामजस्य, प्योर कठ्पना तथा 
बुद्धिवृ्ि में समन्वय, उत्पन्न करता है । जो ऊुछ रुप के द्वारा 
सत्र किसी का निश्चयता से निरपेनज्न सन्‍्तोप डेता है. पट्टी दे 
सुन्दर । यह लक्षगा म्वाधीन सौन्दर्य के लिए प्रयोज्य है, किन्‍्त 


७... ल्‍छ .. सयुछ. शानहीरमूछ का. लगना तर 


( रे३ ) 


श्र 


संलन्न सोीन्दर्य के लिए नहीं । रुपल साममस्यथ से स्वाधीन 
सोन्दर्य को अनुभूति होती है । किन्तु संलन्न सादय में उद्देश्य 


५. क्री ० पर व कक 
की प्रति भी आझावश्यक है | यहाँ रूप झोर विपय में समत्वय 





रहन ++अन्‍न्‍मक. साहि के सवा ।औँम्ण न जे शाप प 2 चने सान्दर्य दिपु उदाहरण बने ऋरिजा- 
रहना चाहूए | स्वाघधान ठा रुपज सानन्‍द्रय के उद्याहरण हे फल 


जा क 
| की के नं च्क 
फच्चार, घाहांतठक इृंग्य ।सलभन्न था उदृश्यनतुलक साय | 


उदाहरण हैं इमारतें, मन्दिर । 


र 


फ्त्क 
350 


कह 


स्वाधीन ओर संलझ सोन्दर्य के साथ * विराद्ट " ( ध्य 
की भी आलोचना की ज्ञा सकती ६ । सान्‍दर्य अचुमत्ति 


०, 


की सीमा हू. विराद में सीमा का असाव है | विराद हें 3-- 


्क्स्क 


मूलक काल-मलक- परिमाण-मूलक वा शक्ति-मूलक ऋअनिफू 


हनन 
47०, ६, कि 


ध( 
स्का 


| 


१ 
ल 


ध्श 


छ 4 का के 4+ कर ५ | बा 
की अनुभूति रहती हं । विरयद सारनों मतुप्य की इद्िब-ऊालि $- 
उपहास करता ह। यह अद्भुत रस के झन्तगंत है। द्िक्रान>:८ 
कि 


पर्वत असीम समुद्र नत्तत्र-समणिधत गगन. पिस्तदृव ऋग्गर, ८-८ 


कर 
बस हर खष्या पछ भी 


भूकम्प, ध्राकस्मिक मंम्कावात प्रलयकारी सल्थावर न्न्यादि 


न नी शो कार कक 
घिराट के डदाहरण हैं | विराद मे भय के साथ एक प्र 


| 


री] 


+ 


॥ 





रहस्थ-जनक दुबाध्य आनन्द का भी साथ रहता ६ | ६०-> >- 
4४ ०० उ् *श5 बअ्छ 
जी चकरा ज्ञाना ह | 
विताओं का श्रेणीर्- 
फीविताओ का श्रणा-त्रभ्ाग 
परस्त हो यारपाय समानाचको के ऋादिगर -. 5 

5५ > «» ८४ पी अत आइए ६ लचपफ 
है । खह कहते हैं कि असकारणा से ही अचयऋ डेप मिल 
<ः 9. ५८ ८ कर कै. हक 
है। सत्र कताओम धपरहातितथा बास्दद उल्‍वूे -.. _ ....- 
श् > दि हद हद हि कई ल्‍य है गा पाए चल 

>>सड्ीत में प्रार्शनाक्ष धरनियों ईे 5. पर 

पा हे है हलक कक ,. _+ च्रिय स्ानचीए चिता 
झनसव आर वरुण का संयोग ३- #+- 


तथा गतियों के साथ कुछ परिमाण में भाव खझोर आचरण का 
सम्रावेण है; काव्य में मनुष्यों के कार्यों, चिन्ताओं, आवेगो तथा 
ग्राचरणों का अन॒ुकरण, सार्थक-णब्द, लय ( धि।विए ) आर 
पुक-तानता ( सिशाए०79 ) की सहायता से व्यक्त द्वाता ह्ठ। 
अमुकरणा की विभिन्नता के कारण विभिन्न प्रकार के काव्यो-- 
विपादात्मक नाटक ( (7ब६०4%9 ) महाकाव्य ( [0080 [0९४5 ) 
ध्योर गीति-काव्य ( [, ५0 ) की उत्पत्ति हड ह [ 

मनुष्यों में स्वभाव तथा रुचि की विभिन्नता पायी जाती है। 
कुछ मचछाय गम्भीर विपयो की आलोचना में आनन्द पाते हैं-- 
उन घटनाओं ओर चग्त्रों की जिनमें आवेगो की चरितार्थता 
के कारण साग्यों का उलट-पतलद हो जाता है। परन्तु ऐसे लीग 
भी हैं जिनकी रुचि दतकापन में है। वे चुठ विपयो, छोटी-छोटी 
घटनाओं और कुतिसित चरित्रों की आलोचना के छारा उन 
विपयो की हँसी उड्डाकर उन पर अबलोा लाते हैं। प्रथमोक्त 
लोग रामायग महाभारत इत्यादि विचित्र-घंठना- पूर्ण काब्यों से 
झानन्द पाते हैं, ओर ऐसे निश्िद शैली के नाटके से, जिनमें 
मानव मन के प्रस्तम्तत-गत आवेगो आर मानव-ज्ीधन की 
कमगा तथा सीतिपृगा धार ददशात का बगान रहता ह्। 

ठापाक लाग उपहासात्मक कविताओं, नाटिकाओं ध्ोर 
प्रहसना के द्वारा नीचता और ऋटिलता का उट्घाटित कर अर 
उन पर ताध कषाधात दितवाकर प्रमूत आनरद उपभाग करते 
द्ठ। मनय-जाति का खि से हीटदा ओर उपहास मनुप्य-समाज 
मे ज्ञारा | यह मनुय-चरगित्र क्लौ पक म्बासाबिक बेत्ति कही 
ज्ञा सकता है आर नाना आकारा में व्यक्त हाते देस्वा जाता ट्टं। 
उपद्ाास अति फामत से झति ऊठार भाव बारगा कर सकता 


( २६ ) 
न्‍ श 


का व्यवहार प्रचलित है । रा ही कार्टन का देवता हैं। 
यह ह्वास्य-रस का उद्बेक करता है । कार्टन और व्यंग के 
उद्देश्य प्रायः समान हैं । 

पहले कहा गया है कि दोप का संशोधन ही व्यंग का 
उद्देश्य है । दोप को उपहासास्पद कर उनका बिलोप-साथन हरी 
इस प्रकार को समालाचना का काम है । व्यंग-लेखक कितने 
ही उच्च भाव के द्वारा प्रशोदित हो--डउनका उद्देश्य कितना 
ही महान हो, तथापि उनके हृदय के अन्तस्तल में निभ्ति रूप मं 
ध्प्रीति वा अवज्ञा ल्ुक्कायित रहती है, ओर वही उनके शिव्प 
का प्याधार है। यदि व्यंग के मूल में यह भाव न रहे, तो १६ 
रसचिपर्जित नैतिक व्याख्यान में परिणत होता है | उच्च करर्टि 
का व्यंग लेखक इस भाष के ऐसे नेपुण्य के साथ परिस्कुट 
करता है, कि पाठक के मन में धझआानन्द का आवषिर्भाष होता हैं! 
रसिकता ही व्यंग का प्राण है। रस के अभाष से व्यग गाली 
हो ज्ञाता है । व्यड का एक अड है रचना-पारिपास्य | भाषा के 
सुबिन्यास तथा लालित्य के अभाव से ब्यंग बर्बर की टिव्कारी 
में परिणत होता है । 

शरस्त के मत में विपादास्मक नाटक ही सर्वेच्चि श्रेणी की 
काव्य है। विपादात्मक काव्य का आरम्म एक ऐसी अ्रवस्थां 
से हाता है, जिसमे कोई अच्छे स्वभाव का मनुष्य किसी प्रभार 
में पहकर घिणेपष आवेगा का नप्ति के उहं श्य से ऐसे-ऐसे श्रम 
नमक काम कर बेंठता है. जिसका परिणाम भयानक होता दें । 
विपराद्मत्मक नाटक भे घटना का प्राधान्य रहता ्ट | घटना: 
चित्रगा ही विपादान्मक नाटक का उदं ध्य है। पात्रों के चर्रित्री 
से तथा उनकी परिस्थितियों के क्रमिक परिधर्तनों से घटना की 


__ फीफा 





( ३७ ) 


के कप 


उन्पत्ति होतो है| अझतणव घस्तु-चिन्यास ( 70: ) ही नाटक की 
घ्ात्मा है। कथा-प्रसंग से पात्रों के चरित्र व्यक्त होते हैं। नाइक 


2 कल का दिभिन्न इप्रधा 829०-2० पएथक ्त्त्ता अं म0 7कअ कब झातोी कप कपल जितने 
फे घपिभिन्न अ्र्शा का व खाता चहा मादा जाता। इनम जितन 


हम 98... कक चर, थ 4 ] 
साथ रद्द हुं. एके प्रदार स उनस्चूका अउन्पादध पररुपर का संद्दा- 
5. हम के. को लि मे. की श्र कर 
चठा स॒ हांता हू आर परस्पर का सदध एक दूसर पर एसा 
8 रा “पे +/ 8० सच म्ल्क्र दांइक धन्‍न्‍लकसभ|पइपपाक, अल एक्घन्द झ्न्पत्न वन ल्‍सक.... वन्‍नवाशननयगानओ-. 
चिमभर रहता हं. क सत्र मिलकर नाइक म एकन्घय उत्पन्न कर 
का. थे. पाप |, 0 २ 


देते &। दिभ्िन्नता के भोतर एक का अचुभव कराना ह। 


के 


प्रा 
पु 
हक 
| 


काल ओर भाव की समता से समग्र ठाद की एकता उत्पन्त 
होनी चाहिए. झोर यह चाहिए कि घटना एक सीमावद स्थान 

पर. एक सीमावद्ध काल में. एक ही जाति के भावों से प्रभावित 
होकर उदमद हो ! 


के काच्यों में अरस्व परदर्भित 
रोठियाँ अनुखति हुई हैं | अन्य आशनिक येारपोीय भाषाओं के 


आप] हु ध्यप न 
जिन काव्या मं इस शांत का अधद्ुसरण छुआ हु. ने शादझ्ाान 


7४ कपिन्द +क० उसे ्ट ऋहते >> पट | हारा ६.ल्‍००-४५ [र 
कादइन्च-शाक्त उस आधउत हे. क्स्िक धारा करा प्रकार का 
सत्य अडुनृत होकर स्थायी घास्तविक रूप घारण करता हे 
आझार जे! भाषा के द्वारा प्रदाशद-्येग्य होता ह। सत्य नाना 
प्रकार से मन में प्रवेश ररते हैं आर नाना उजपाशोे से व्यक्त हो 
सकते हैं | झ्तएव नाना झादर्ण ही ऋकदिताएँ पायी ज्ञाती हैं । 
“अल उपाजन-स॑ कर एक रीति हक 
कांदते का लिए उपादह्ान-सख-ह का पक रात्रि शह हक 
कि दाहरी प्रदनि में वस्ठुओं की आइनियों का साथा मनुष्यों 
दे! आचरणों का लत्म निरोतच्तद कर आर उनके अपनी न्शूनति 


0 


5 न “5 रा भधकन्प्य कन्‍क-क- पाक मवनमक +०००थहोर् च्कानन्म्क धार रा खादा 0० का 
मे रख उन्स प्रद्ात तथा सरुप्य-जावन का खसाधानरः जादा क 


हा 


( ञन८ ) 


सं>)द्व करे, तव घद इन भावों के नतन तथा प्रप्रस्याशित संयागा 
के इस प्रकार से प्रकाशित करे कि प्रर्ब-जान साधाग्ण बाते भी 
विघ्नयकर ओर शिक्ताप्रद मालूम हो। एक श्रेणी की कविता 
को उत्पत्ति इस प्रकार से छोतो है । इसमें जे। सब सत्य उपस्थित 
किये जाते हैं, उनका नूतन होना आवश्यक नहों। पुराने तथा 
सुगम धअनन्‍ुभवों के नये संचो में ढालन के कारणा, उनका चम- 
त्कार उत्पन्न दाता है । इस प्रकार की कविताओं के घास्तविकता 
सूलक ( 7०४॥०४7० ) कदते है। कत्रोर, ठुलसोदास, रहीम तथा 
विहारी को नीति-मूलक अविकांण कविताएँ इसी श्रेणी 
को है। 

काव्य में और एक प्रकार के सत्य पाये जाते हैं, जो कवि 
को प्रकृति-विषयक्र तथा जोवन-विपयक सूद्मानुभूति से मिलते 
है।ये सत्य उसे चेण तथा इन्द्रियाजुमृति से लब्ध नहीं होते। 
वे अपने श्राप उसके मन में प्रस्यक्ष होते हुए अयज्ञ-सम्भूत भाप 
में व्यक्त हो जाते है। इस पकार के नूतन सत्यो का अचुभष करने 
को शक्ति ही उच्च कोटि की प्रतिभा का परिचायक है। शेली 
कदते हैं कि चेश के द्वारा कोई मनुष्य कवि नहीं हो सकता ।| 
कोट्स की उक्ति है कि जैसे बृत्तो में पत्र स्वभाव से ही उद्गत होते 
हैं, उसी प्रकार कविता यदि किसी व्यक्ति में आप से आप ने 
घायी, तो उसका न आना हो अच्छा है। पाह्माजुमूतिशत 
भाषावेश ( फण्झाण्यंणा ), मोलिकता ( 0णंड्ठाणशाक ) थी 
सत्यद््शन ( शाब्व0ा ) ज्ञिन ऋविनाओ में मिलते हैँ, उनकों 
कव्पना-मूत्तक घा भाव-प्रधघान ( रि०7घण४ं० ) कविताएँ कहते 
है। वास्तविकता-मूत्तक ( '२००४४४० ) कविताएँ प्राचीन-धाराेस् 
( 00एछग्चथ्यों ) तथा भाव-प्रधान ( हि००घ/ण०० ) दोनों प्रकार 


##** 
हु 
/ह 
| 


कविताओं $- हज >ब००प कर अर भाद पर हे 300. कै: अम् 
ताआ के अनदगद है | भाव-प्रधान (ि>४शए०) का्देताओं 
क्कां असननी डे 
का जउनसना ह कल्पना । 
॥ पु हो हो अ शा 2 कप 

यपह अवश्य ऋचा चाहिए कि कांद पत्यक मसुदच ओर 
घपन कट रखचिद बा ५ छत. क सर नी का शी 
अपय राचद दऋआा्ाध्य के पचचेसे आशा मे उच्च ऋाशतसा-झाक ०का 


शा. 
परिचय नहीों हे सकता ६ किन्तु अनयट्वाण का झलदा माय: उचंद 


) 
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कर 

च्चण च्था कक कामला दलम्नमस ४-+नम्याआा 3०% न आन नस दष्टिगोचर इ०-जमवनें०"मुई 0 अपर पघरनतद 

उस नथा काशलावलूमस्बन के चिन्द्र दृष्टिगोच्चरर होते ह। परन्ठु 

देश न्त्था कर काघतल् नमक चारा ज्स्ड्ः चल ५“ अम्कम पक द्पिता सना" नहा 43०4 हक का जप 
“ “४५ काणशणल के द्वाराड च्ाएे का फकापददतदा उसउह्ाादतन 
स्क्तोी 

््फंता। 


फेल्यना-सूलक भावप्रधान कविता की चिन्ताजओं में कनी- 
कसी अवतीन्द्रि ना, डार्णनिकता- रहस्वचादिता- अवास्ताविकता 
के धवणता शो दृए हातो है। कचोर, जायसी मीगवचाई- तुलसी- 
दास, सरदास की कविताओं में कण्पना के धास्तव रूप धायः 
मिलते हैं । भाद-प्रधान कदिताओं में तीतच्ण दद्धि का पस्चिय 
घर . ल्‍ 


जन ३ छद्धारृ धअयाचन्द आअचुसद पर सा [| चर प्-काच्य च्झव प्यू 


अभन्‍-न्‍्बी 


भा कक का ही. 40 १0 च्ज्े | आकर कल बे कप ही *. ह्न्दो यु दापा दया $। सदफ4 

किक 

मद परत समादर पादें हज ।द्ान्‍्त इस न्‍्चान युग रू लाग क्ादता 
45 ७... 


कला चर दाए-चकऊाश से दरच्न लग ह्‌ | लझाग उन इरचाचाकआा छ्छ 





पति धावित हाते हैं. जिनमें आवेग स्री प्राणस्पर्शिता है. और 
फरपना की अचाश्र गति | अद्॒प्रास ओर यमक में अब लोगों को 
रवि घद गयी है। अतिशयोक्ति अब निकृुष कब्पसाओं में गिनी 
जातो है । 

हे 


ऊपर कहा गया है कि कविता प्रहुति के रहस्थों तथा 


छ 


॥५४ 


मानव » . ऋम्य ५ ५. 009+: घधर्णन ००० कार रा पे ह 
तव-जोवन की वेदनाओं का घर्णन हं। ऋचाोर ने अपने 


जा 


समय के हिन्द झओर मुसलमान समाऊों के धर्मादरणों में 


( #)२ ) 


जिन ध्वनियो के उच्चारण में पेशी-क्रियाएँ खुगमता से उत्पन्न 
होती हैं, वे कोमल हैं ; ज्ञिनके उच्चारण में पेशियो की बाधा 
मिलती है, पे कठोर । रस के अनुसार भापा क्वामल, ककंश वा 
इन दोनो के मिश्रण-सम्भूत होती है । भयानक पा युद्ध-वरीरात्मक 
भाषों के घण न के लिए कदोर ध्वनियों का अधिक ध्यवद्दार 
होता है | शान्‍्त घा मधुर रस में कोमल ध्यनियाँ रहती हैं। 
विपरीत वर्णो के समावेश से रसमऊ़ः होता है। ठो घा ततोधिक 
स्वरचर्णी के एकत्र समावेण से उच्चारण में बाधा पड़ती ढं | 
व्यक्षन घर्ण स्थर घर्ण से कठोर हैं, घिशेषकर मूघ॑न्य तथा 
संयुक्त पर्गा । 

ओो शपने भावों को स्पए्ठता से दुसरों के पास व्यक्त के 
सकते हैं, उनके धागयन्त्र की पेशी क्रियाएँ चिन्ता-क्रियाशों की 
घनयायी होती हैं । लिखने के समय भी कधि मन में पर्शीः 
क्रियाओं की गति का अनुभव करता है | घह अपने मन में वक्ता 
तथा श्रोता दोनो वन जाता है । जिस प्रकार सुननेषाला ध्पने 
मन में बोलनेवाले को पेश्ी-क्रियाओं को दृद्दराता है, ओर उसे 
भावों का श्नुभव करता जाता है, उसी प्रकार लिखनेवालो 
भी मानसिक कियापों के 6ाराः बम्पा ही करता जानता हैं | 22277// 4: 
मानसिक भाया का अनुरूप व्यक्त- बनिया के ठारा समता से 
प्रकाशित करने की शक्ति उच्च काटि की मानसिक शर्कति की 
पॉस्यायक मे | प्रॉतता सम्पन्न फाॉबया में यट णाक्ति ग्हती द 





/ कि 
वचपय, प्रकाशन थार रझप 
प्बिता सावयनसा चिन्‍ता का प्रकाश है। पध्रतायथ समालायक 
के; लिए तान बाला का विधयन आवण्यक टे ( २) किता मिस 


( झेरे ) 


चिन्ता को प्रकाशित करना चाहतो है. (२) उस चिन्ता के 
प्रकाशन की सझलता आझभोर (३) जिस रुप में घद चिन्ता 
प्रकाशित हुई हे। अच्छे कवि के मन में चिन्ता ओर उसका रूप 
इस ढंग से मिल रहते हैं कि एक दूसरे से प्रथक्‌ नहीं हो सकता । 
चिन्ता अ्रपना रुप आप बना लेती हैं। चिन्ता ओर रूप में एकन्व 
वना रखना ही कपिन्व-शक्ति है । यही शेलो का मत है। किन्तु 
भावों को प्रकाशित करने की सरलता का पिवेचन भी आवश्यक 
ह। कला निप्पन्न प्रयेक घस्तु का एक भाव प्रकाणनात्मक स्वरुप 
है. जो उसकी व्यद्ना-पक्ति कद्दी ज्ञा सकतो दे । देखना चाहिए 
कि किसी झआालोच्य-घस्तु की व्यक्नना-शक्ति कितनी है. शर्थाव्‌ 
उसका भाष-प्रकाशनात्मक स्वरूप कैसा परिस्फुट हुआ है। कोई- 
काई कहते हैं. इसका परिमापक है शिल्पी का अपना सस्तोप । 
शिटपी के मन में जिस परिमाण से सन्‍्ताप हाता है उसी से 
प्रकाशन की सफततता का अनुमान किया ज्ञाता है । 


९ 


4 


कविता का इन्द्रामयथ रूप देन का प्राक्ति से प्रकाशन-णशन्ति 
भिन्न है । प्रतिभावान कविया के भाव पिघ्रलकर अनुरप लयमय 
साँचोा मे दत्त ज्ञान ह इस प्यापार मे उनकी चण्ठटा की आवश्यकता 
नहीं हानी । 

यह आवशधश्यक नहीं कि प्रतिभावात्ता कवि प्रचत्नित वृत्ता का 
ही व्यवहार कर | घह अपने साथ के अनयायी हन्द्र बना 
लेता हैं । 

जिस प्रवाह के अनुसार किसो काय का क्रम बिना चेष्टा के 
शोर बिना वाघ्ा के प्रवाहित होता हे--एक चिन्ता दृसतरी में एक 
भाष दूमस्परे म एक पध्या वेग दूससर मे एक गति दुस्परी भू एक 
आकार दूसरे में स्वच्छन्दता के साथ परिवर्तित होता है. वह 

स्पू० त०--+-४ 


दे 


३. 
| 


उसका लय कदलाता है। भाषा में, डउद्यरित ध्यनि-परम्परा कें 
हारा लय प्रकाशित द्वोता है। छन्‍दः है लय का घिशेष रूप । लग 
में है जहदों भरोर भाषों की प्रत्याणा, छुत्द में रहती हे मात्रात्रा 
तथा गुर-लघु ध्यनियों के पत्यागमन की प्रतीक्षा । यद्द प्रस्याश! वी 
प्रतीक्षा पढनेवाले घा खुननेवाले को पश्जात रहती है। उसकी 
तात्कालिक मानसिक परिस्थिति एक घिझेप घारा की उद्दोपनाश्रों 
के निमित्त प्रस्तुत रहती है। जैसे-जैसे उद्दीपनाओं की दृप्ति होती 
जाती है, दसरी-दस री उहीपनाशों की प्रतीक्ता की जाती हे! 


गद्य में भाष के श्रन॒रुप घाक्यो की दोीर्घता पा छझुद्र ता, 3दात्ति्ता 
था अनुदातता इत्यादि के समीकरण के द्वारा, शोर पद्च में वर्ग 
की गुर-लघुता की तथा निर्दिए मात्राओ्ो को पुनराव्रृत्ति के द्वार) 
घरारकांत्ता की निव्नत्ति होती है। लय का सम्बन्ध ध्यनियों के 
पिन्यास से है, किन्त एकतानता ( िीणार ) का सम्बत्ध 
समग्र के यथाचित विन्यास से | कविता में लग ओर एकतारनेर्ती 
के ग्रतिरिक्त चिन्ता, साघ तथा पआाधेगो का भी समस्धवय रहेंगी 
चाहिए। 


मनप्य मे लेख णगीर राग आत्मा की सम्मसपायता रहनी 
चाहिए, ऊऋतिता में सी बसे सिन्न-खिन्न उपादाना का एकर्व रहती 
क्रावप्यर ६ । झूदि का चादिए कि बह ख्पनी शक्ति के धन्॒सी 
विपय-निवाचन करे । बढ़े बद्ें कवि, जसे टेनिसन, कीटस, टोल 
पक-प का ड्ती का फ्धिता लनिम्घन मे म्यथ सनारध #प थ। मिल्टन 
की देख्छा थी कि बह प्राहाउस लास्ट का नाटक के कप | 
लिखे , किन्तु कुछ द्वर तक लिखने के बाद उन्‍हें यह रूप लेडी 
पडा था | 


मे न अल नक या का. 25 3 ०७. 9 ७ ७४ं७४७४४४ए४/िश।शिश।शि।।ए।एश/ बाहर , पणमकए, बहु । _ "38, 
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हन्दो मे लिखे जाने से कथघिता रोचक होती है । इस विपय में 
मनभेट नहों। परन्त कंवबिता-रचना के लिए टन्द आवश्यक दे 
या चंदा  झुछ समालांचक झधदत ह कि किसा रचना म छनद की 
घ्यवहार होने से ही घद कविता हो जाती हू । शअन्धय मतावलम्नी 
समालोचकगण कहते हैँ कि कविता के लिए हन्द आवश्यक नहीं । 
सर झिलिएप सिहनों का यही मत है | संस्छत भाषा में कादम्वरी 
गधयय काध्य है। नाटकों में वातसीत पग्रायः गद्य में रहती है | तथापि 
यह नहीं कहा जा सकता कि कविता के लिए छन्द प्रर्णरूप से 
अनावश्यक हद । जब अधिकाँण बड़ेनचड़े कवियों ने अपनी-अपनी 
रचनातओा। म हन्द्रा का व्यवहार क्या हं, तव यहा यरथंष्ट प्रमाण हैँ 
किकवपिता के लिए इन्द्र श्लावप्यक ह। इसमें सन्‍्देद्द नहीं कि 
कविता का एक विशेष रूप रहना चाहिए। हन्दीवद्ध रखनामात्र 
हो कविता नहीं। यदि उसमे लालिय ममम्पणिता नथा उच्च 
कटपना न हो सो बह कचल पद्च नाम का ध्यधिकारी है । 

वास्तव ज्ञीचस की बणता में ही गय की उपयोगिता है किन्तु 
कत्पना प्रमृत रखनाओआ के लिए छन्दातद्ध सापा शअविक उपयागी 
ह€।|कपना खाहती ह कि उसकी खधि एसा रूप प्रह्यगा करे कि खधि 
शोर रूप मित्तकर पक हा ज्ञार्य | कन्दा के द्वारा ही यह सुसम- 
घबायता आा सकता है कविता भे व्यक्तिगत साथवा के हारा 
सावज्नीन साय स्पनत हाते है ज्ञा कति के मानस मुहर में ही 
प्रतिसात हाते है । ग्पना कविता का कैसा हन्दरावद्ध नप देता 
चाहिए इस बात का निशय कवि आप ही कर लता है। यहा ता 
उम्पकी प्रलिसा है । 

अन्छे गद्य मे सी लग देगा ज्ञाता है। यहां कुछ उदाहरण दिये 

ते हे 


$) +१ 


( हे ) 


'हा सर्यकल प्रालघाल ! हा हरिश्चठ दृदयानन्द, हा शत्यात- 
लम्ब ! हा वन्‍स रोहिताइव ! हा श्रात-पितू-धिपति-सहचर | ठुम 
हम लोगो को छोड़कर कहाँ गये ! प्राज हम सचमुच चायडाल 
हुए ! हा निर्लझ प्राण, तुम शव भो क्यों नहीं निकलते ' 
हा पतञ्ज हृदय, इतने पर भी क्यों नहां निकलता ! अरे नेत्री, अत 
तुम्हे ओर क्या देखना वाकी हद । 


' कालाकॉकर भूलने की वस्तु नहीं है । घह छोटा सा सम 
स्थान सचमुच स्वर्ग का टुकर्ड़ा था । उसमें रहने का समय भूस्वग 
में रहने के समय की भांति था | चिन्ता बहुत कम थी, पासनाएँ 
भी इतनो न थीं | विचार भी सीमाबद्ध स्थान में विचरण करता 
था | पर हाय ! उस समय उस स्थान का हृदय में इतना आदर ने 
था | स्वर्ग मे रहकर कोई स्वर्ग का आ्आादर ठीक नहीं कर सकता | 


गाने के समय मीरा गाविन्दज़ी के मुस्व पर अपनो दुष्ट लै गाये 
हुए थी । उसका खुध नहीं थी कि कोई उसका गाना खुन रहा 
या नहीं, या कौन किस स्थान पर खड़ा क्या कर रहा है। मीरा 
शत तक मानो प्रथ्वी पर ही न धी--गोचिन्दरजी के साथ भावराज्य 
में विचर रही थी। वहाँ केवल गोपिन्द्ञी और मोरा, मीरा 
कोर गाविन्दजी थे- -दूसरा कोई न था | 


समालोचना की विभिन्न प्रणालियाँ 


समालाचना के द्वारा कविता के अशों तथा गुणों का 
निर्णय तथा परीक्षा होती है, और जाना जाता है कि वह किस 
श्रेणी के अन्तगंत है, झोर उसमे कोन-कोन से उत्कप ह्ठ जिनके 


( हे७ ) 


कारण घद कविता-पद-पाच्य है. ओर उस श्रेणी में परिगणित 
होने के योब्य है | समालोचना का उद्देश्य यह है कि कविता में 
लो अस्छे-सच्छे भाव निध्ित हैं, उनके समझे में ओर उनसे 
लाभ उठाने में ज़नसाधारण के सहायता मिले । पाश्चात्य तथा 
संस्कता साहिस्यो में इस उद्देश्य से अब वचक्ू बहुत कुछ लिखा 
गया है. किन्तु यह नहीं प्रतीत होता कि उद्देश्य पर्णवया सझल 
हुआ है। प्रत्युत्‌ समालोचना और सम्रालोचक कभो-कभी निन्‍दा 
के भाजन हुए हैं । 
कहा जाता है कि जो लोग कविता लिखने में विझल- 
मनोरथ हुए हैं. वे ही अपनी निप्स्तता को पोपन करने के लिए 
समालोचक चन वेठते हैं. छोर सफल कवियों की ऋकृतियों की 
ध्मर्यादा कर अपनी श्रेएना का परिचय देना चाहते हैं। उनकी 
समालोचना में केवल पत्तपानयुक्त ओर विचारद्दीन स्वमत-प्रतिष्ठा 
की इच्छा प्रकट होती है। ऐसे समालोचकगण समालोचना को 
अनुचित मार्स में ले ज्ञाने हैं। वे नवीोनता का गुण गहण करने को 
घस्पमर्थ होते हैं मोलिकता को भन्नोत्साह करने के कारण होते 
हूँ आर अपने काल की मानसिक प्रगति को रोकने को सहायता 
करने हैं । 
ध्याज्ञ से सो बपष पहले इलइ का यही हात था। परन्तु 
झा संमात्तोचना की धारा बदल गयगी है। प्यपि बहतों मे 
कथिज्ननतानित खाएि-४कि का झनादब है तथापि खमानाइका 
कविता-विप्पक्ष पथ 7 सन्मद्णन रहता 
कविता का माय जऊाचन का समय हात 
घिचारों का खिश्षुद्त माय मे परिच्यातित 


कादिता के दो पंगेर के डा के टोक घारशो केर केक | 


यत्क 
क्र 
की क् ् कि डा 
३४०० ७ आए ++दाई हाँ पाक: दास 

ससपद्तन हारा दे कम 


आर कझादप-पाटकः के 
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ख्रानन्द का मिलना न मिलना पाठक की रुचि पर निर्भर 
है। सब की रुचि एक सी नहों होती | किसी फल को खाकर 
कोई कहता है कि घह पशनन्‍्द्ा है, दूसरा कहता है कि अन्दी 
नहों। इसमें रुचि की भिन्नता के लिए हम किसी को दोपी नहीं 
बना सकते। इसी प्रकार किसी कविता के श्रनुक्रूज वा प्रतिकूल 
मत व्यक्त करने के कारण दम पाठक की निनन्‍द्रा नहीं कर सकते | 
क्या काज्य-विपयक रुचि का कोई मानदराड नहों ? प्रायः हमारे 
सुनने में आता है कि अमुक की रुचि उत्तम है, अझधुक की रुचि 
मन्द है । इससे अनुमान होता है कि रुच्ेघिपयक कोई न कोई 
ध्रादर्ण आचश्य है| 

इन्द्रियों के द्वारा काव्य-धिपयक रुचि निरुपित नहों होती। 
इसे एक सहजात मानसिक बृत्ति कद सकते हैं, किन्तु यह हझधिक 
निर्भर है, पश्रभिक्षता, संसर्ग ओर अभ्यास पर । इस कारण 
मनुष्यो में रुचि को अधिक समता नहों रह सकती । किनन्‍्त॒ 
व्यक्तिगत धारणा के अतिरिक्त हमें एक निदिए्ट विधि का प्रयोजन 
है, जिसकी सहायता से हम अपने मंतव्यो के कारण दिखा सके । 
रुचि के पिवेचन में हेझलिट ने वहुत अच्छे पथ-प्रद्शक का काम 
किया है | “कपवि-विषयक भाषण” नामक ग्रन्थ में उन्होने झपनी 
सुरुचि का सुन्दर परिचय दिया है। 

(३ ) काच्यालोचना की एक तीसरी प्रणाली है, जिसमें 
पहली दो प्रणालियों का मिश्रण है। इस प्रयाली में समालोचक 
कुछ निर्दोप झौर कुछ सदोप कविताएँ चुनकर हमारे सामने 
रखता है झौर कहता है कि जो कविताएं प्रथम श्रेणी के सदन 
हैं, वे अच्छी है और जो दूसरी के सद्दश हैं, थे अच्छी नहीं। 
निर्वाचित कविताएँ क्‍यों भली पा बुरी है, वह इसका कोई 


( ४7 ) 


न्न्जा आर ज्+ आर हक है हि ये पिवंसधमन 
छारणए सदा दिखादा। हम जब कला कांदता का छद्ददद 
के कृषआ चीफ 


#-्ज 
छः पर ग्न्द्दा टला स्छा स्पर्श झर, उसका [दरचार 


हाता हू । 
मभंधभपर आाद रह दे प्राय: रा प्रायाद्वा का आशरलम्द्नाकवोां 
चिप 
ब्क्ोे नि की 


कर कतथ< स् हा] 

हू झालाबइय कांदता का म्रल सादव आर छकांद के मन से 

पथ को 4 तो 

पछूस ४्रकार से उस्र भाद का ऋामक घचिदछ्धास हुआ था, इन बाद 
पा 


नी खमोंदी आर फाजऊि भाद के कम विकाल का झपने 
मन में दुद्राना हो समालोचक का काम हे। इसी उपाय से 


रन 0 ७ ह्‌ः है ८ खकना हम नस कस 5 अप 
सणल्तादत्ृक कादतदा के रूमस्थल का परहुच्च ला हं। चना पक 


च््ा 


साथ किसी कविता की तुलना से काच्यचर्चा में सहायता नहीं 
मिलती | लाज्ञाइनस नामक एक प्राचीन समालोचक की भो 
यही प्रयाली थी । 

विश्वनाथ कविराज़ रदित “ साहिन्य-डपण ' में इसी प्रणाली 
का अवलन्बन किया गया है किन्तु उसमें उद्धश्चत कविताओं के 


टठोप-गुणो का युक्ति के साथ विचार किया गया ह | 
( ४) समानोचना की एक चोथी प्रणाली नी है जिसमें 


पक हो विप्य पर सिनक्ष-निन्न कवियों की उक्यों एकन्रिन ऋर 
किखाया ज्ञान, हे छि किस सहतलनता से प्रत्यक्त ने उस विषय 
कावानदन्पता का 5. 


'- श्री 


करा कं आम 
कादला के खिदमख्स के; 


। 


करन प्रण लियां का कि ढ् 
थे प्रशालत्षया। यशांद्र दाक-बटाका 


कं, स्लिए 
धाधलारस्चत व बाई कं दवा धार ४० कि संकना 2 “कल हे 
अधतलासचतव हा | घिल्ा प्रद्र हा कला हैं किसने समालाचना 


हद स्तक्ता तथा हक आह लए या समा के किक 05; च्प्र्‌ मं व 
का सत्ता तथा इहटपम के लए वे चबथाट्ट न्‍नहां हे | काना मे 
भय नई आऋानं खाते कै डा स्स्ण ० हैं निकज्षफ ष्ट _अवव्कन्ल--शकन-जदक, प्र नव वह ह। 
क्ान-कान बाते इस्छ्ृापट वा निनद्नर्ट हे इन्य पर छाए 


कु रच 
का हास्य 
कट 


। समालाचक का यधाथ काम लिस्मसे थे स्वय 





डर 


ह ।्क 
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इन बातों के समझ सके और उनसे लाभ उठा सकें। किन्तु 
ध्यन्यों के ग़रु बनने के पद्ले स्वर्य उसके उन वातो का जीने 
होना आवश्यक है, जिनसे कविता क्या है और केसी हर्नीं 
चाहिए और उसका क्‍या उद्देश्य है, इनकी घारणा हा | 
समालोचक में ऐसी अन्तद्वष्टि उत्पन्न होनी चाहिए, जिसके द्वारा 
घह कविता के उत्कर्प तथा अपकर्प पर बुद्धि-परिचायक निपुण 
सम्मतियाँ दे सके । 


'पकल-मरारफबनर्फ्रेटजिकनललापकलताामम कम हिडे. 


आधुनिक अँगरेज़ी समालोचना 


उन्नीसघां सदी के प्रथम पाद में ही समालोचनातत्त्व की 
नियमित झालोचना का प्रारम्भ हआ था । उन्नीसवीं सदी तक 
इडलैगड के कविगण प्राचीन शैली का श्म्॒वर्तन करते थे, किस्ठ 
अद्यरहवी सदी के ध्रतिम चरण के कुछ कवियों की चिन्ताधारा 
घोर रचनाणेली में भिन्नता थाने लगी। उस समय के समालावका 
ने उनकी ध्यच्छी ग्वच्चर ली। उन्होने अयोक्तिक समालाचना के 
हारा उन कवियों का जजरित कर दिया | समालोचकी का मतें 
यह था कि कविता के ज्ञा-ज्ञा नियम शोर ज्ञा-जा रूप अब तेंके 
ज्ञाग थे श्र ऋवितना में ज़से ज़से विषय आझर जसखीं जसी 
चिन्ताथारा ग्रहण याग्य समझी जाती थी व चिस्काल के लिए 
निदिषट हा गयी # | उनका स्यतिक्रम करना घछ्रष्टता ओर निबर्दधिता 
छा काम है | टस्त मत का प्रतिवाद हाने तगा और प्रतिवाद 
रिया मेकेलस्ज्िप्रवान थे। उन्हाने कविता के विपय मे 
वुक मनस्तक्यमृत्तक अनुसन्धान का प्रस्ताध किया, आर बहा 
कि उस अनुसन्धान का सिज्ति पर कुछ ऐसे खून्च बनाये जाये 
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जिनसे कविताओं की यथार्थ ज्ञॉच हो सके । उन्होने स्वयं इस 
धनुसस्धान का आरस्म कर दिया. किन्तु सम्पर्ण न कर सके। 
इंस्पर्थ ओर शेली ने अपने-पपने लेखों मे इस मत का समर्थन 
किया। पीछे कार्लाइल ओर रास्किय भी इस मठ के पोपक 
हुए | घाव्यर पेटर और बाइली भी इस मत के समथक थे। 
ध्न्त में एक नया मत गठित द्ोझर जन साथारण में ब्राह्म 
हुआ | 

विशद्ध समालोचना की पहली आधश्यकता यह हैं कि 
समालोचक में कपिता की प्रद्धति तथा उद्देश्य की सम्पक धारणा 
हो | किनत कपिता क्‍या है? कविता का लक्तण बनाना तो 
घसमस्मव है । घह तो पवन के समान स्वेसगति है। घद परिमापा 
की सीमाओ में झ्रावद्ध नहीं हा सकती । दथापि उसकी एक 
व्यापक धारणा तो शवधष्ण रहता चाहिए । अब सब केई 
स्वोकार करते हैं कि कविता किसी ' घस्तु ' का £काशन ह 
शझार उसके उत्कए का सार उसी ' वस्तु पर है शर्धान्‌ लि 
सरलता के साथ वह वस्तु प्रकाशित हासोी है उस पर । 
शझनएव यह प्रश्चन उतता है कि बह कान सी वस्तु है लिसका 
धर्काशणित करना काइप का उदृदप हे आर जिसका प्रकापम 
काबेना ह 

वडस्दध ने कबिता को स्यास्या पा की ह -- कविता 
है प्रबल आवेशगा का धअयपन्न सम्नूतन झाषवन जलजिसका स्मस्श 
मन की शान्ति के समप्र हेक्‍ला हू. इस्न परिया 


तल्ेत नये दरथा ज्ञादा ०2 8। टः कदिला का देरज्ञा-ह लि 
हु--जिसके प्रभाव से कवि कविता निखने का इचत हप्मा है। 


कल्तु आधग को नो काई स्थाधीन सत्ता नहीं , हऊुब किम्सी 
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धर्ममान था घयीय भाष की पासमीी होती हैं, सभी उसको 
धाम्त व राखा रहती ह#। किशी सझा के आने मो मांष 37 
दिता | घर दरार आना मे भी सावित हो शाफता ह। भाव 
के साजित दाने का चथे रद | कि उसी हाल का साचित दोनो 
असते भाव का एश्य दवा है । 
धायरय भाव का वार ह राय खाने उसे बहाओं का 
शान थी कवि की हेसी और जाना है है । झिस्लू कदि को 
दृष्टिशक्ति सावाग्य लीगा ही ठण्जशिकि से भिन्न होती हैं। 
धह यस्ताओं के प्यस्तस्तत तझे देखता है और शोध उनों 
भीतरी भाव अझ्हगे करता है | झत/य उसमे खालेग की तीदाता 
धविफ होता है आर उम्ममभ कांच, ऋगगा, आाध्यमं, धागा 
इन्यादि के भाष झविर नी होते है | सम्रय-समय पर परदे ईनें 
भाधों से ऐसा उत्तेजित दा जाता है कि यपस मन में उन श्राकार 
ठ्यि बिना घोर ध्न्‍या फे मन मर सलारित ल्य़ा अटित किये 
बिना उससे रहा नहीं जाता । 
घतप्थ कविता निदष्वासमात्र नहीं-वास्तव जगत से 
सम्बन्थ-हान खेल नही --केव न मानसिक व्यायाम नहीं। यथार्थ 
कधिता का झावयार पांरागिक कहानिया नहां। ययथाथ कविता 
में प्रकति तथा मानव ज्ञीवन के गस्सीर सत्या को अभिव्यक्ति 
रदती है । ज़ब तक मनुप्य अपनी परिस्थिति तथा भाग्य की 
चिन्ता ओर अनभव करते रहेगे, तब तक उनकी सबसे नि्िड 
« .. भौर सबसे सच्ची चिस्ताएँ झर अनुभूतियां कविता के आकार 
* मे व्यक्त द्वाती रहगी। 
विज्ञान म भी ज्ञान तथा सत्यो की श्रालोचना तथा प्रकाश 
रदता है, पर मानघ-जीवन की वेदनाञोो से उसका सस्वन्ध 
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नहों । कधिता सब ज्ञान का सार आर सौमा है । कविता में 
मानध-जीपन के सत्यो का पकाश है ओर सोन्दर्य की यधार्थ 
धनुभति है । के है कि सोनन्‍्दर्य ही सत्य है झऔर सत्य ही 
सानद्रय । इसमें समन्‍्पेंद्द नहीं कि कविता सत्य का एक शआाकार है 
झोर पह पद्दी झ्राकार है सिसमें सोन्दर्य का निवास है । 

यदि कविता शोर घिज्ञान दोनों का दी काम है सत्य का 
पापन करना, तो दोनो में प्रभेद क्‍या है? उनमें अनेक प्रभेद 
“उनमें सत्य के आकार भिन्न हैं, सन्‍य का सं: करने की 
रोतियों भिन्न हैं श्र उसके व्यक्त करने के ढंग भिन्न हैं । घिज्ञान 
का सम्बन्ध है सव सन्‍्यों से । उसमें ज्ञान के लिए द्वी ज्ञान का 
धन्वपण ह | घद् निरपत्त ओर निविकार है। समस्त चराचर-- 
सतुप्य, पशु, कीट पता खनिज्न श्रह सत्तत्र--स्व कुछ उसके 
नियम के अधीन है | घह ममताशन्य शयोर पत्तपानशन्य नियामक 
तथा खिचारक है | उससे मनाथ उपक्त हाना है ठोक किन्‍मे 
उस इपकार मे उसने हदय का परिचय नहीं मिलना । धिन्नन 
मन को जुदा का निवुज्ञि करता है झ्रार कला हेदप की क्ुघा 
की । विज्ञान मे भी सधेए कापना ह किन रम का रूम्पण 
धथाव है 

कविता सहदया झार झति ममशतावता ह। घह आवबा के 
छुख-दु खो का अनुभव कर हसता 


तक ॥ रं 


गाता ह जवबवक्राथ छाता 
तब क्राध दिखाती है । डउपीडिल हासे पर उसकी थमनी मे देश 

गक्त प्रवाहित हाता हैं; अदल ते वस्सओआ का दग्बस से विस्मय 
उसका ज्ञी भर ज्ञाना है | धृणा ज़्नक वस्न 
सिकाइला हे | स्‍नहमयथया जनना बनकर घह धासरस्य का 
व्याकुलता प्रकट ऋरती है नर-नारिया के बाय जा परस्पर के 


है। हर के शौँ 
का 

* 

| 

8६. 

+। 

श्यं 

पर 

। 


समन 
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चतंमान घा अतीत भाव की पश्न॒ुभूति होती है, तभी उसकी 
वास्तव सत्ता रहती है। किसी वस्तु के ज्ञान से भाव उत्पत्त 
दाता है और दूसरे मनो में भी चालित हो सकता है। भाव 
के चालित होने का अर्थ यह है कि उस जान का चालित होता 
जिससे भाष का उद्य होता है । 

अतएष भाव का झाबार है सत्य श्रर्थात्‌ उन पस्तुओ का 
ज्ञान जो कषि की देखी और ज्ञानी हुई हैं । किन्तु कवि की 
इृष्टि-शक्ति साधारण लोगो की द्वष्टि-णक्ति से भिन्न होतो है। 
पह घपस्तुओं के अन्तस्तल तक टेखता है और शीत्र उनका 
भीतरी भाष अहण करता है | झतएच उसमें आरवेग की तीहणता 
अधिक होती है और उसमें क्रोध, करुणा, आश्चर्य, श्राशा 
इन्यादि के भाष अधिक तीब होते हैं । समय-समय पर पह इन 
भावो से ऐसा उत्तेज्ञित हो ज्ञाता है कि अपने मन में उन्हे श्राकार 
दिये बिना और ध्न्यो के मन में सश्चारित तथा श्ड्डित किये 
बिना उससे रहा नहीं ज्ञाता । 


अतरपव कविता नि श्वासमात्र नहीं--वास्तव जगत से 
सम्बन्ब-होन खेल नही--केवल मानसिक व्यायाम नहीं । यथार्थ 
कविता का आधार पौराणिक कद्दानियां नहीं। यथार्थ कविता 
में प्रकृति तथा मानव जीवन के गम्भीर सत्यों को अभिव्यक्ति 
रहती है । जब तक मनुष्य अपनी परिस्थिति तथा भाग्य की 
चिन्ता और अनुभव करते रहेगे, तब तक उनकी सबसे निविड़ 
. और सबसे सच्ची बिन्‍्ताएँ ओर अनुभूतियाँ कविता के आकार 
में व्यक्त होती रहेगी । 

विज्ञान में भी ज्ञान तथा सन्‍यो को आलोचना तथा प्रकाश 
रहता है, पर मानव-जीवन की वेदनाओं से उसका सम्बन्ध 
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नहीं । कधिता सब ज्ञान का सार ओर सीमा हे । कविता 
प्रानव-जीवन के सत्यो का प्रकाश है झोर सौन्दर्य की यथार्थ 
अनुभति ह। ऋद्दते हैं दि सोन्द्रय ही सत्य है आर सन्य 
पान्दर्य । इसमें सनन्‍्देह् नहीं कि कविता सन्‍य का एक पआाकार 
भोर बद् पद्दी आकार है जिसमें सोन्दर्य का निवास हैं 


4» 


/|5 %$ 


यदि कविता ओर घिल्लान दोनों का ही काम है सत्य का 
अपन करना. ता दाना म प्रभद क्या उसमे अनदे प्रभद 
हैँ-उनमें सत्य के झाकार भिन्न हैं, सन्‍य का संपह करने को 
गेतियों भिन्न हैं ओर उसके व्यक्त ऋरने के ढंग भिन्न हैं | विज्ञान 
का सम्बन्ध हु सत्र सत्यों से | उसमे ज्ञान के लिए हो ज्ञान का 


अन्चपण ह€ | छह निरफपत्त ध्यार नावकार है। समस्त चराचर-- 
भरनपष्य, पे, काट पतह डे खानज्ञन जह नचत्र--सद्र हुछ इसके 


नियम के अधीन है | घह ममताशूुन्य शोर पत्चदानशुन्ध नियामक 
तथा विच्यार | उससे मदाय उपहत हाता है टोक किस्लि 
उस डपकार मे इसके हदय का परिचय नहीं मिलता । विज्ञान 
मन की ज्ुधा की निव्लि करता है आार कतता हृदय की सुधा 
की | विज्ञान मे भा ययेट्टर कापना हू किते रम्म का सम्प्रणा 


झयमाव ह 

काधता सहदया शयार धाति मशतावती है, बह स्ञीबा के 
पुख-द सा का अनुनव कर हंसता | राता है ज्व कब आता 
है तव कोध डिख्वार्त है उहपाइहिनहाने पर उसका वमनी मे बग 
स्तर 
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बतमान घा अतीत भाव की श्रनुभूति होती है, तभी उसकी 
वास्तव सत्ता रहती है । किसी चस्नु के ज्ञान से भाव उत्पन्न 
हाता है आोर दूसरे मनों में भी चालित हो सकता है। भाव 
के चालित होने का श्र्थ यह है कि उस ज्ञान का चालित होना 
जिससे भाव का उठय होता है। 

अझतपव भाव का शावार हैं सन्‍य प्र्थात्‌ उन पस्तुओ का 
ज्ञान जो कषि की देखी शोर ज्ञानी हुई हैं । किन्तु कवि की 
इृष्टि-जक्ति साधारण लोगो की द्वष्टि-शक्ति से भिन्न होतो है। 
घह् घस्तुओ के अन्तस्तल तक देखता है झोर श्ीत्र उनका 
भीवरी भाव अश्रहण करता है | श्मतपव उसमें आ्आषिेग की तीच्षणता 
अधिक होती है ओर उसमें क्राध, करुणा, आश्चर्य, झाणा 
इत्यादि के भाष अधिक तीघध होते हैं । समय-समय पर पघह इन 
भाषो से ऐसा उत्तेज्ञित हो ज्ञाता है कि अपने मन में उन्हें आकार 
दिये बिना ओर अन्‍्यो के मन में सश्चारित तथा गद्धित किये 
विना उससे रहा नहीं जाता । 

धतएव कविता नि श्वासमातच नहीं-वास्तव जगत से 
सम्बन्व-होन खेल नदही--केवत्व मानसिक व्यायाम नहीं । यथाथ 
कविता का ग्राधार पोराणिक कहानियाँ नहीं | यथार्थ कविता 
में प्रति तथा मानव जीवन के गम्भीर सम्यो की अभिव्यक्ति 
रहती है । जब तक मनुष्य अपनी परिस्थिति तथा भाग्य की 
चिन्ता और असुसव करते रहेगे, तब तक उनकी सबसे निविड़ 
ओर सबसे सच्ची चिन्ताएँ और अनुभूतियाँ कविता के आकार 
में व्यक्त होती रहेगी। 

विज्ञान में भी ज्ञान तथा सत्यो की श्रालोचना तथा प्रकाश 
रहता है, पर मानव-ज्ञीवन को वबेदनाओ से उसका सम्बन्ध 
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नहों । कधिता सब ज्ञान का सार ओर सीमा हैँ । कविता में 
मानघ-जीपन दे सन्‍यो का प्रकाश है शोर सोन्दर्य की यथार्थ 
घनुभति है । कहते हैं कि सोन्दर्य ही सत्य है झोर सत्य हो 
सोन्दर्य । इसमें सन्देंद्द नहों वि कविता सत्य का एक श्याकार है 
शोर घह पट्टी ध्याकार हु जिसमें सोन्दर्य का निवास है। 
यदि कविता झोर विज्ञान दोनों का ही काम है सत्य का 
प्ञापन करना, तो दोनो में प्रभेद क्‍या है? उनमें अनेक पमेद 
हे-इनमें सत्य के ध्लाकार भिन्न हैं, सत्य का संग्रह करने की 
गीवियों भिन्न हैं शोर उसके व्यक्त करने के ठंग भिन्न हैं | विज्ञान 
का सम्बन्ध हे सब सत्यों से | उसमें ज्ञान के लिए ही ज्ञान का 
ध्न्वेपण है। घह निरपेत्ष श्रौर निर्षिकार है। समस्त चराचर- 
मनुष्य, पश्च, कीट, पतडु खनिज. ग्रह, नत्तत्र--सव छुछ उसके 
नियम के झधोन है | वह ममताशुन्य शओयोर पत्तपावशुन्य सियामक 
तथा पिचारक है । उससे मन्ृप्य उपकृत होता है ठीक, किन्तु 
उस उपकार में उसके हृदय का परिचय नहीं मिलता । पघिन्ञान 
मन की ज्षुधा की निन्वत्ति करता है शोर कला हृदय की छुघा 
की। विज्ञान में भी यथेष्ट कल्पना है. कितु रस का सम्पूर्ण 
धभाव है 
कविता सहदया झोर शअ्ति ममताधघती हे। घह् जीवों के 
खुख-दु खो का अनुभव कर हँसती है रोतो है| जब क्रोध आता 
तव क्रोध दिखाती है| उन्पीडित हाने पर उसकी घधमनी मे वेग 
से रक्त प्रवाहित होता है। झदभुत पस्तुओं का देखने से घिस्मय 
डस्पका ज्ञी सर ज्ञाता है। घृणा-जनक वस्तु देखकर धह नाक 
सर्क्केहडती है | सस्‍नेहमयी जननो बनकर घह घात्सल्य का 
व्याकुलता प्रकट करती ह€ नर-नारियों के बीच ज्ञो परस्पर के 
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चर्तमान घा अतीत भाष की पचुभूति होती है, सभी उसकी 
घास्तव सत्ता रहती है। किसी पस्त के ज्ञान से भाव उत्पन्न 
हाता है और दूसरे मनो में भी चालित हो सक्रता है। भाव 
के चालित द्ोने का अर्थ यह है कि उस ज्ञान का चालित होता 
जिससे भाव का डदय होता है । 

पतपवच भाव का आवार है सत्य शपर्थात्‌ उन घस्नुओ का 
ज्ञान जो कवि की देखी और ज्ञानी हुई हैं | किन्तु कवि की 
इृष्टि-शक्ति साधारण लोगो की द्वष्टि-णक्ति से भिन्न होतो है। 
धह घस्तुओं के अन्तस्तत तक देखता है ओर शीत्ष उनका 
भीतरी भाष ग्रहण करता है। श्रतएव उसमें आधिग की वीहएना 
अधिक होती है ओर उसमें क्रोध, करुणा, आश्चये, आशा 
इत्यादि के भाव अधिक सीत्र होते हैं । समय-समय पर पद्द ईन 
भावों से ऐसा उत्तेज्ञित हो ज्ञाता है कि अपने मन में उन्हें श्राकार 
दिये विना और अन्‍्यों के मन में सथारित तथा अद्डित किये 
बिना उससे रहा नहीं ज्ञाता । 


धतए्व कविता निःश्वासमात्र नहीं--घास्तव जगत से 
सम्वन्ध-होन खेल नहीं--केवल मानसिक ष्यायाम नहीं । यथार्थ 
कथिता का श्राधार पौराणिक कहानियाँ नहीं । यथार्थ कविता 
में प्रकृति तथा मानव जीवन के गम्भीर सत्यों की अमभिध्यक्ति 
रहती है । जब तक मनुष्य श्पनी परिस्थिति तथा भाग्य की 
चिन्ता और अनुभव करते रहेगे, तत्र तक उनकी सबसे निविड़ 
ओर सबसे सच्ची चिन्ताएँ थोर अनुभूतियाँ कविता के आकार 
। में व्यक्त होती रहेगी । 
विज्ञान में भी ज्ञान तथा सत्यो की आझालोचना तथा प्रकाश 
रहता है, पर मानघ-जीवन की वेदनाओं से उसका सम्बन्ध 
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चतंमान घा अतीत भाव की पबुभूति होद 
धास्तव सत्ता रहती है। किसी चस्त के या 
हाता है ओर इसरे मनो में भी चालित हो 
के चालित दोने का अर्थ यद हे कि उस ज्ञन 
जिससे भाव का डउब्य होता है। 

धतपघ भाव का झायार है सन्‍य शधर्थात्‌ 
ज्ञान जो कषि की देखी झोर ज्ञानी हुई हैं । ' 
दृष्टि-शक्ति साधारण लोगो की द्ृष्टि-शक्ति से 
घह् पस्तुओ के अन्तस्तल तक देखता है अर 
भीतरी भाष ग्रहण करता है। अतएव उसमें आधे 
अधिक होती है आझोर उसमें क्रोध, करुणा, 
इत्यादि के भाष अधिक तोथध होते हैं। समय-समय 
भाषो से ऐसा उत्तेज्ञित हो जाता है कि अपने मन + 
दिये बिना ओर ध्यन्यो के मन में सश्चारित तथा 
बिना उससे रहा नहीं जाता । 


आझतएध कथपिता नि.श्वासमात्र नहीं--धास्त 
सम्बन्व-हीन खेल नदही--केवल मानसिक व्यायाम 
कधिता का झाधार पोराशिक कहानियां नहीं। यथ 
मे प्रस्ति तथा मानव ज्ञीवन के गम्भीर सत्यो की 
रहती है । जब तक मनुष्य अपनी परिस्थिति तथा 
चिन्ता ओर अनुभव करते रहेंगे, तब तक उनकी सब 
शोर सबसे सच्ची चिन्ताएँ और अनुभूतियाँ कविता 
में व्यक्त होती रहेगी। 

पिज्ञान में भी ज्ञान तथा सत्यो की आलोचना तथ्_ 
रहता है, पर मानव-ज्ञीवन की वेदनाओ से उसका 


िरंआओं 
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ध्रत्पमात्र को ही कि स्थय्य चित्रित ऋगता हे। कंवरित्थ-श्रक्ति 
देघी-णक्ति कष्दी जाती हे, जिसफी सबसे ग्दस्थ-जनक खाते यह 
ह कि बड़े-वह़े फधि जिन थोटी सी छथधियों का निर्माण करते हैं 
उनसे ध्रन्यो के मन में चिताओ का एक सारी सिलसिलों बने 
जाता हैं और भाषों का एक दी प्रवाह उत्वन्न धोता दे। 

कितु ऊपर के घिफ्लेपणश में कयिता को विशिष्टता के परिचय 
का प्रभाव रह गया हे | कयि जिन भावों की प्रेरणा से चिती 
तथा रचना मे प्रद्नत्त हाता है, उन भाधों की उत्पत्ति केसे हांतीं 
हैं? प्रकृति तथा ज्ञीव जगत में आगे बढ़ने की चेष्टा सदा देखा 
जाती है। यही प्रबृत्ति मनुष्य को बुद्धि-ब्रत्ति मे प्रधिष्ठ होकर उसे 
निश्ष सापान से उच्च सापान की आर ते जा रही है। यही प्रद्नत्ति 
डसे वस्तुतआो तथा घटनाओं की भीतरी बातें जानने की प्रेरणा देती 
हू । जो सब बाते विज्ञान की परँच के बाहर हे, ऐसे श्रति-प्रारृत 
सत्यों के चितन के 6ारा ताप त्तास करने की वासना मनुष्य मं 
विद्यमान है । इसी घासना की प्ररणा से कविता की उत्पत्ति 
होती है। यह खमिलापा कभी शान्त नहों हाती झआांर चिताशील 
धात्मा एक उन्नत जगत मे बिचरगा करने का उत्सुक रहती हे । 
प्रमलि तथा घिकास कविता-रूपी उद्यम मे लीन हा जाती देँ। 
घड स्वथ आझोर शेत्ती कहते हैं कि विद्याग्-युक्त चिता कविता 
मे उन्नन हाना चाहती हूँ योर मानव-मन मे यह झत्खुक्य सर्घने 
कोर सचदा पाया ज्ञाता ए॑ | शत्ती का यह भा कहना दें कवि 
जब-जब किसी ज्ञाति मे मानसिक तथा नेतिक-शक्ति प्रवल 
हाती हैं, तब-तब उसमे कवि-शक्ति का प्रवबलता अच॒भूत 
होती है । 

लोग पूछते हैं कि कविता का उद्देश्य क्या है? इसका 
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यथार्थ कवि है, अतएव प्न्य मन्॒प्यो की अपेक्ता उसमें चिता- 
शक्ति ओर भाव-प्रवणता शअभ्धिक है | चिंता ऋरते-करते अपर 
नाना भावो के साथ मूल भाव सम्मिलित तथा बलयुक्त होकर 
एक ऐसा सम्पूर्ण भाव गठित हो जाता है, जो शब्दों के द्वारा 
वयक्त होना चाहता दे । तत्र चह झाप से आप उपयुक्त भाषा मे 
प्रकाशित हो ज्ञाता है ओर तभी उस भाव के स्थायी आकार 
मिलता है--भाव और उसका रूप एकीमूत हो जाते हैं। यही 
है उत्कए कविता का लत्तण | इसमे मालूम होता है कि यथाय 
कविता चेष्टा के द्वारा बनाई नहीं ज्ञाती। वह मन के भीतर एक 
धआऊकुर से बढ़कर ध्यशरोरी रुप-प्रहण करती हे। कविता एक 
देधानभूति है--इन्छा-शक्ति का निर्माण नहीं । 


ध्यव तक कविता कैसी पस्नु है--इस बात की धारणा कराने 
को चेण्य की गयी । ध्यव॒ कविता के विषय ओर रूप में क्या 
प्रभेद है यद जानना आवश्यक है । उच्च काटि की कविता के 
रूप श्रोर विषय के पृथक्‌ करना असम्भव है। विपय के सम्बंध 
में यह पक्का जा सकता है कि कवि किस चिंता के व्यक्त करना 
चाहता है ? उसका उद्देश्य क्‍या है ? बह चेब्टा समल हुई हे यीं 
नहीं ? कवित्रा के विषय की उपलब्धि के लिए समरालोचक फे 
मन में भावनात्मक कोर कउपनात्मक कविताओ की मिन्नता 
की धारणा रहनी चाहिए। भावनात्मक क विताएँ अ्रश्नद्देय नहीं 
हो सकतीं । वे अपने ढंग से अपने उद्देश्य का साधन करती हें! 
कवि का उद्देश्य चुठ तथा सरल हो सकता है, जिसे कवि 
थोड़े दी घासयो से समन कर सकता है, जैसे कबीर वा रहीम 
था विद्वारो के ठोहे। अथवा चह एक भारी घिपय का अचलम्धंत 
कर सकता दे, जिसकी नाना शाखा-प्रणाखाएँ रह सकतीं हैं 


भी 
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ज्िसझे सम्पन्न करने के लिए एक बड़ा भारी काध्य लिखना 
पड़ता है, जैसे ज्ञायसी को पशञ्मादत्र. तुलसीदास की रामायण 
घर सूरदास का ऋृप्ण-लीलाओ का घणंन । पड़ स्वर्ध दे सन सें 
डाफोडिलो के प्रतिस्प का दर्शन एक सामान्य विषय है, किंतु 
उससे उन्होंने सक्नीव परक्रृति ओर मानद-ज्ञोवन में समता का 
झनुसव किया था। 

थझब कविता के रूपों को आलोचना की जझायगी । पविपय 
नाना आकारों में पका शित हा सकता है--मदहाकाव्य के आकार 
में, नादक के झाकार में- गीति-कविता के आकार में ओर भो 
किसने आकारो में । पर आकार होना चाहिए विषय का 
उपयागी | प्रतिभावाव कदि के सामने उपयोगी आकार अपने 
झ्याप उपस्थित होता है, ओर उसी आकार में उसके भाव विना 
बाघा के व्यक्त हो जाते हैं। रछूमी-कनी आकार के निर्वाचन में 
ऋवि धरम ऋर देखता है ' मिल्‍्दन ने अपने 'पैराइाइस लॉस्ट' के 
नाटकरूप मे लिचना आरम्भ कया था किन्तु बहुत दर तक 
प्रसर हाने के दाद उनका सका कि यह आकार उनके विपय 
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के छिए उपयुन नहों | तव उन्हाने उसे महाकात्पय के आकार में 
की 





दार्य ने अपनो रगामाया का महाक्ाध्य दे 


क्या: बढ स्पा न मं: दल पक घा मे किन का 
सूरदास से ऋषपस हृुष्य आारन का सान-क्रांदनायईों 
न्‍ त्क्ा ब्ू- क नह “ घध्यन्द उ > ह:3६ मर ७ छ०- 
के आकार मे कार हाचस्यन्द्र ने अपन खंयहाच्घ्यन्द्र तथा 


ड्णा शुथा 


प्राचात शैता का । ५ > )कॉदवाआओम आाद 


( ४९ ) 


छीडकर स्वाभाविकता तथा स्पन्छन्द्गा का अवलम्बन किया 
था । पभ्रव एक प्रश्न यह उठता हैं कि प्नन्‍्य कवियों के भातीं 
तथा मानसिक चित्रों के टहराने की स्वाधीनता किसी कवि 
के दे या नहीं ? इसके उत्तर में यह कहा जा सकता दे कि यह 
अनुचित हैं | अवश्य घह दूसरा के व्यवहार किये हुए विपयी 
को ले सकता है, ओर झअपनो शक्ति के हनचुसार उन्हें नवीन 
भावों तथा पश्माकारों में गठित कर सकता है । कालिदास, 
शेक्सपीयर, जायसी, तुलसीदास, सरठास, बिहारी आदि नें 
पुराने विपयो के नये साँचो में ढालकर भ्रपनी-श्रपनी शक्ति की 
परिचय दिया था | 

समालोचक के देखना चाहिए कि कविता के विभिन्न अंशों 
का परस्पर के तथा समग्र के साथ सामझस्य है या नहीं ओर 
सेाचना मर कि कविता को भाषा एथक्‌ हानी चाहिए या साधारण 
वोलचाल की । इस विपय में अब वच्टस्व्थ का मत इुर्दे 
परिवर्तित होकर चलने लगा हैं। वह स्वर्थ का मत था कि 
कविता की भाषा बोल-चाल को भाषा दह्वोनी चाहिए, किन्‍्ठ 
सोभाग्य का विषय यह है कि उन्होने अपनी रचनाओं के 
ध्रधिकांश स्थलों में इस नियम का व्यतिक्रम किया है। यद्यपि 
साधारण नर-नारियो के चिरन्तन भावों के लेकर ही कविताएँ 
बनती है, तथापि उन भावों का व्यक्त करने के लिए यह आवश्यक 
नहीं कि कवि, ग्रामोफ्नोन के सद्ृण, साधारण की भाषा की 
पुनराबृत्ति करें । उसे अपनी भाषा में उन भाषों का व्यक्त करना 
डचित है। भाषा भावासुस्प होनी चाहिए 

झनप्रास, यमक, श्रतिशयोक्ति, शब्दों का आडसस्बर आदि 
क्त्रिमतापूर्ण भाषा का घ्यचहार यथासम्भव घदने लगा हे। 


( #ईे ) 


#१५.. 


समालोचक के भाएा की विभिन्न शलियों का यथेणा ज्ञान रहना 
चाहिए उपमा का वचन कभी नहीं हो सकता । उपमा हो 


् 


भावदित्रों की ऋात्मा हु । किनन्‍्त चेष्या के द्वारा उपभा का 


को 


शझायोज्न नहीं करना चाहिए | अच्छे काॉवयों की रचनाओं में 
डउपमा अयल्ूसम्भूत है 


एइनंड्रतिरिक समालीजक का नाना रंसों और उनके आने- 
पाइलक स्थाया आयद सादा से सम्य ष्द्ू परिदय रद्दना चयाहफए 
जिससे किसी कविता की परीक्षा के समय बंद सममके सक्के 
कि रस ठीक-ठीक व्यक्त हुआ या रखासास उत्पनक्त हुआ हू ! 


के 





>> आई के ५ के 
समालाचक के यह भी देखना है 


समर कविता में 
इहेज्य की सफलता ह या नहीं ? आलोच्य कविता ने ज्ञासि की 
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कक दा इक लक ज-> 48 द्घानद काशाकाओई 2 कु हायदाः फंंाममपुछ.. स्‍मइुकंक कर साला 
उच्चांदि तथा कान के पदेकास मे संदायदा की हद या नहा * अधथद 
दह सथुप्य-सधइन द्ू रहस्था एर प्रदाण हाल सदा हूं 


54१९७, ४5६ 





कापता दे किस वखिन्द्रा का प्रक्राशनय क्या हद उसम ऋुछ 
हम या किलिफबध »> ड्स्प्दा कि कक पस्नए 2 को की ट्ग 
संदानदा हु या लह्या इसलझ छान मम घपम्नुए एसस्-एस छहुर 
का ऋषक>रकम्कुक,. बाकी. ०५ अप का नट्टा २8०4 “मल मीलज ४ कक जन क्स्पी कस कान मं ख्के अ+कण-+ पका का 
संब्यन गुण ह दान झल्य आर क्या कांदत वे इन प्रकाएशत 
# 





छः 
जज 4 के उनमे... समान >न्मगाद... जय मगक' ० आजा उरदुकनाक.. जयाण संस गूभ.... मम, | अब “का टन आधमकत $ रन २५३०००००- नही “न क्सजी 
सादे थेरा | ऊदच ब्यक आअचधे ने -जरइह्ात5 # हआय टू । 
् 
को 
अकाली, ना अपन हक टओ चरम क. इयर. जरत.. साइड» थी”... जा. चिनिक. >म३त "तु कुक चाह 
[कन्सु पर सुस्त शा-द का इघत: 
कर्मी 


( £#७४ ) 


स्थान अधिकार में किया है । जो सब थअक्तियाँ पीछे के लेखो 
में कचिता के सम्बन्ध में की गई हैं, वे छुन्दों को छोड़कर, प्रायगः 
कथा-साहित्य तथा नाथ्क पर भी प्रयोज्य हैं । 

काव्य का उद्देश्य है सहृदय पाठक वा श्रोता के मन में 
शानन्द-दान करना। सत्य पर आनन्द प्रतिष्ठित है । किन्द 
सत्य क्‍या है ? जन्म, स॒त्यु, मिलन, घिन्छेद चिरदिन ही मानय 
के सहचर हैं। यद्यपि ये घटनाएँ संसार में बार-बार संत्रदित 
होती गयी हैं, तथापि जब ये पुनरपि संघरित होते देखी जाती 
हैं, तब इनकी उपेतज्ञा नहीं हो सकती । खुख, दुःख, श्ानस्द, 
विस्मय, शोक, शान्ति आदि भाव-निचय सदा ही मानव-दृदय 
में उन्द्रवसित होते रद्दते हैं । इनकी सत्यता के सम्बन्ध में किसी 
के सम्देंद्द नहीं हो सकता । मनुष्य के हृदयाकाश में चिर- 
संचरणणशील इन सत्यो की अनचुभूतियों के अपनाकर कदपना, 
भाषा, छन्द, ध्यनि इत्यादि के ढारा पाठकों के लिए-दूसरों के 
लिए--विश्वमानवों के लिए--सदा के निमित्त नवीन रुप में 
कवि उनकी सज्ञीय मूर्ति का सूजन करता है। यही है उसकी 
कविता की सा्थकता । इसी प्रसार से व्यास, पाल्मीकि, 
कालिदास, सवसूति, बागामद्, शेक्सपरीयर, डस्यादि कबिंगश 
भध्रानल पर ध्यमर कीनियाँ रस गये है । रामचरित के श्षव्रगां 
से. पापाग नी दबीभत द्वाता है द्रौपदी की लाउछना के विधरतगा 
से श्र भी दमारा देदय तरदित हा उठता है । इन्दमती के 
स्वयम्बर से दम श्यानस्दित द्वाने €, अज के बिलाप से अश्षुपात 
करने हैं। हम मद्दाउवेता के द रस से दुखी दोते हैं, कादस्वरो 
के सुस्त्र से सुस्बी द्वाते द। देमलेट की स्वगव उ्कियों से दमारा 


( #४ ) 


च्य स्पा 2० कस के ट्टातदा न स्पा के हा के से सपना ततलआाकल.. पांच चामकाम्य. भपाक७. कट _उरलकाकनर- ००० 3० कल 
हृदय स्पान्द्रद दाता हैं | साहस्य*ः ने इसे सायक नाॉयिकाशधा के 
रू धर 
साथ घमार नरकिश संम्पवरन: बंगांछ अयाका०बए---पक. कर प््त क्र क्र, हें बव्य++-मायक-*ग्पहुल भ्पो 
थ हमारा निकद सम्बन्ध स्थापित कर दिया है । इस भाषात्मक 
भहर्नणक आए कम्मए आासक वाकम्मममपा”मकट-ग- अप0० रा नम्पहहुक. दसराद * खिकलह रे. आम्यक-पााड पु का उस £, अपर. भूति का मं 
सम्बन्ध से समस्य जऊगद आनंद द। कांध का अचुभूानया सम, 


च्फ 
भादा सम दया छन्द्ा मे ८६ अनाधन्त खाइ-घह चरनन्‍्तन सत्व-- 


मई लिए झादद्ध के 
सदा के लिए पआाद्रद्ध €॒। 
अप निये 2०क अक लत “मी 28०० कप ०7० 77 है 77: सडक सन्त हे रा वान 
घान्त मे नतिवंद्रद यह हू के याद लाचका अप्रनेनस्याधान 


शत न 
>+-द+ 3 पुर. 


8. 5 8." की 
स्देच्दायारी नियन्‍ता बनना चाहे तो यद् उसके लिए अचदुचित 


५ 


के के न्फ कब्र 4 शहिन्ध-हत्न 5 0 हट नह स्ध्व धरा ्आ 
है। रसम खंदट नहां छ साहिन्द-हुगव से उसका स्थान बहुत 


ऊचा ह । छत उत्ह प्ट समालासक दउनने कं लए उच्य काट दो 


ष्द 
स्वानादिक घ्रक्ति की आ्राषप्यकता ह। नथापि पह समालेोन्दमान 


कपिता के मूल खूप्टि के समान मर्यादा का अधिकारों नहों 


पक क- बबक 
हू धार हसन झनभातर्यी तथा 
श्र 


| आय रा. स्य् [शत पाल ढ पड # 
स्पातर्मा फू इकपा से कांपता ना«ूत एश शा इउनसकवा आार जता 


बा - त् शा # च शी क्र 
शततिया ने कि थ मन मे छाय बन्द समग्र का गटित किया 
भय इसका रभरा धारणा उसला ऋमे दा छकछलाधधपएइ्दवदा 
की है. 
रहता हू | 
की “क 
श्र “परत दरएाीा45॥ 0 आय «55 शथूं. अाश्ूत., एर ह* ४2 हक, 
जज्क बम कली. कतार मन जु छल का. बा कक डे... तक क खा अं ७ द्वू जी] के कमा कं “का 
 आआ ऊ»औ पृ ५१ प्ब न्क  3-<... हट ० मा कि शक ता 4७ ॥ऐ १ 
क डे क्र +- न न्प 
दू5रा के नाथ शारना मगपर दे रशष।पर इपना है आाएिए वा धाम है 


( #४हं ) 
कवि-परिचय 


मनुष्यों में भाव-विनिमय हाता हे वाक़्यों के हारा, 
इड्वितों के छारा, मुख-भड़ी के द्वारा तथा नयनों के रूप आर 
ज्ञ के द्वागा | इनके द्वारा हम हृदय का भाव तथा अन्तर केः 
धाणय अहण करने का समथ होते 
मतुण्य के अतिरिक्त हम पञ्ञ-पत्तियों के हृर्प-विपाद का 
भी कुछ परिचय मिलता है| पत्येक व्यक्ति, आणी या वस्तु में 
कोई न-कोई घिशेप ढंग रहता है, जिसके कारण उसकी एक 
छाया मन-प्ुकुर में पतीत होती हे । 
साधारण लोगों की स्थूल द्वष्टि कद्माच्ित्‌ विश्व के नाना 
भाषा की अहण नहाों कर सकती हो, और इस हेते आकाश, 
धायु, जल, स्थल, वनस्पति, पशु, पत्ती, कीट, पतड़ इस्यादि से 
भरे हुए विश्व-चराचर में सब मजुप्य सोॉन्दर्य का श्रास्वादन 
नहीं कर सकते हो, ओर सहन में सब के साथ संयोग स्थापित 
करने की समर्थ नहीं होते हा । क्वि्त॒ एक श्रेगी के मदठण्य है, 
जो बत्ती के प्रशान्‍न्त अवयच मे, पत्रों की ममर-च्यनि में. वायु- 
करसमिपत बनो में, परिवतन-शील सनभ-मणइल में, बायु-प्रवाद का 
सनसना में, सारक्ता- राजा का दाम मे. मधा के गम्भार गजस मं* 
अनाथ के अविराम नतनों मे वेता सृमि के असख्य बालू-रंगोो 
में लज्ञाचता का अनुवब आर प्रदति के सटस्यों को उपलन्ध्रि 
करते है । इन सारपवान्‌ पुरारा का नाम दे कि । कबि मैं 
कापना-णक्ति प्रचत रहने के कारगा बह अपनी अनुभूनियों की 
प्रदति का सब वस्तु से आारापित करता दुआ पञ्ञ-पन्नियों 
की बाजिया का समझता है लता पाहपा के श्न्‍्तर की वेदनाओझों 


मय 


हक 


४१॥// 


#+ हे 


( *७ ) 


का अदमव करता है. एक-एक हुद्र बालू-कण में असीम पिश्य 


की उपलब्धि करता है. मेध या एस के दत घना कर नायक की 
प्रियतमा के पास सन्देश भेजञना है, खिले हुए फूलों को हंसते 
पादा हद, लता का सद्दधकार से -याद्ता हद । 


मनप्यों के मनुप्य समफ्तता हे उनके आकार. इड्धित, भाषा: 
स्वर, संगीद, चित्र इन्यादि के द्वारा हो भाव व्यक्त होते हैं, 
उनकी सहायता से । इतर प्राणीगण झोर प्राकृतिक घस्तु-सम्रह 
सूक है--इतर प्राणियों में ६ केंचल अआपरिशित कशणठ-स्वर ओर 
जड़ वस्तुओं में है नौोरव ब्यक्नना । आकाश, पायु, प्रह. नक्षत्र 
इत्यादि में कवि स्वयम भादों की झुट्टि करके उनकी मानसी 
घतिमा बनाने हुए उन्हें प्राणशवन्‍्त कर उन्तक साथ भाषा का 
आदान-प्रदान करता दे | अतरव कवि के क्षणत्‌ में कोई प्राणदीन 
चस्न नहीं ह। 

कवि केवल रूप या रस का न्यण्टा नहों वह जड़ तथा शतक 
के प्राणशदान करके उनका सम्बाद विश्ववासियों के परेंचाता है । 

कषि के काप-ताक मे विध्या नामक केई चस्न नहीों 
ऊझति सनन्‍प के! स्वाकार नहीं कगर्ता। देश का हाइकर यदि कवि 
झा बिद्यार किया जाय ता हृदय के सात दर आठ घआअमभ्तान 
ख्िर खुस्दर दाधिग्प वगबान तथा अद्भान्त हैं । ज्ञवी कायि 

वेश पड 
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काव्य में ही कवि के हृदय तथा रूप व्यक्त होते हैं । उसी 
में कवि की अन्तर-दीप्ति तथा अनुभृति का पता मिल्लना है। 
उसके जीवन के स्थूल कर्मों से उसका परिचय नहीं मिलता। 
कर्म तो ज्ञीघन की सीमा के भीतर आबद्ध है। कर्म की ठुलना 
उसके अन्तर के ऐश्वर्य के साथ नहीं हो सकती, ज्ञों सीमा की 
अतिक्रम कर चिरनूतन रहता हे । 


साधारणतः कवि शब्द से हम किसी व्यक्ति-विश्ेष को 
समझते हैं , किन्तु यह हमारा भ्रम है। कपि है व्यक्ति-विशेष के 
"न्‍्तर-अमराबती के सौन्दर्य-रस का तड़ाग, कठपना का निर्भर | 
देह के भीतर चह देहातीत है--सीमा के भीतर वह झसीम है-- 
सरुप के भीतर धह अरूप है। झति नगण्य शुक्ति के भीतर की 
अमूल्य मुक्ता के माधुर्य की नाई ज्ञीवन के अम्तरात् में कवि- 
प्रतिभा विराजती है; अतएव कधषि को ठीक पहचानने के 
लिए उसके बाहरी जीवन की आलोचना से अधिक लाभ 
नहीं होता । 

मनुष्य के अन्तर में रहनेवाला यह कवि-पुरुष जा विश्व के 
समग्र सोन्दर्य, रस तथा माधुय के भीतर रह कर उनसे अपना 
संयोग स्थापित करता है, वहां बह चुठ नहीं--सामान्य नहाँ। 
समुठ में गिरनेवाली क्षुट्र श्लातस्विनी का जल ज़से समुद्र के 
उ्वेरय-साटा के कारगा घटता-यढ़ता है, और निःण-प्रबाह में समुद्र 
के साथ उसके प्राग-र्स का आदान-प्रदान होता रहता है, उसी 
सकार मानव-जीवन के अन्यर ततमतजा कवि-पुरुष गहता हूँ, 
उसके साथ विश्व-कवि ( परमात्मा ) का अ्विराम संयोग और 
टिजनानसरस का आदान-प्रदान होता रहता है । 

क्या यह कवि-पुरुष प्रत्येक मनुाय के अनुभति-ज्षेत्र मे पाया 
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है? 
* के हि धर शेपृररू पं के शु (माह सु न कक तह कर 
47 7 सदाए को काम वि बार ऋियाय क्या साया लत 
संत झंडानियाँ देय आदि को हवस गुझ।श का शत 
डक का क्छ हक के हु + 
इटाक सतदव कोदानियाँ का 47 पल सदा सिख उस 
इ तर अल 2 की तय क्त हि डा | रू हि को ड्रो डॉ लल्िधि 
दादाय गया ्वल्यई आपका ॥५ ग/ | हारा, 


का 


मा विषय दर, विद्ाव कार हाटी माधषा के है व के, जिजना द्रदाश 
चाप दा शाफता है, सदियों लादफ ने 3 ध्फाश् एव की 
सदा भी है| देगा खियय वेग दो खीर वात ऋदते के लिए मेंते 
दे लेते लिखने की घर को टे | हझा लाया में बचत अगानो पर 
प्रोफेसर सादय की ही यलियनि 2, जिराके लिए में उनका 
क्रधी ४ | 
कथा-सादित्प के अंदगत के प्रऊार की रखनायें हैँ । इस 
धणी को का रचना का नाम उपरेया, झुख का सोम गाय, 
फदानयी धा फ्िम्सा, ऊझू झा साथ उपाख्यान, आख्यायिा थीं 
दाम्वान सथा प्ठ का नाम उपन्यास था समस्थास दे। बचे द्वादी 
या यानी ऊे पास राणा रासा सियार चिटिया दस्यादि का जा 
रझूथाए छुसत है 4 उपक्वाह ह. हिवापलदा पच्चतस्च बा टेसप की 
निया झअताक हटाने पर ना उपन्‍्य समुतझ ये ज्ञातक को 
कद निया दृट अदबुत ला द गा ,2०प मूने प्रत'त द्वाती दे 
युदु शाप विवरशा वह ज्ञान याव्बय रू सद्दश प्रतात हातों 
६ जम नतन दमयवता झा उवास पान खाधिवान्स यवान को कथा: 
फ्च रानायण आर सहा वार त दा पुराणा के अवगत आई दुई 
याव सा ऊथाए (वतस उपडदण के अवि।रक वानव ज्ावन को नाना 
पडनाओं का सी उललस है । हाविवताट चद्वार दरवेश, फिसाने 
झजायब, आराइण-मुर्दा पल. अनजिदवेला, कथा-सरित्साभर, 
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की पुराने उपादानों के साथ तुलना होती हैँ ओर उनके कार्य- 
कारण संबंध का भी निर्णय होता है। मन में कुछ इन्ट्रिय-निरपेत्त 
क्रियायें भी हवातो हैं, जिनसे भावों का उदय होता है।भाः 
ओर ज्ञान पृथक हैं। 'पंत्यत्त-तान आर भाव का साधारण नाम ६ 
अनुभूति अजुभूतियो का वाहर से भी उद्दीपन मिलता हैं द्रोर 
मन के भीतर से भी । चिन्ता या विचार, ज्ञान की क्रिया हैं ओर 
कर्पना भाव की । तीद्र होने पर भाव शआावेग अथवा राग कह- 
लाता है | अतण्व चिन्ता ओर कहठ्पना में मिन्नता है | 
पचिता में हम वास्तव के अवास्वच से--सत्य को मिथ्या से-- 
प्रथक्‌ करते हैं। किन्तु कद्पना में इस प्रकार की भिन्नता नहों 
रहवी | अज्ञमान होता है कि मनुष्यों में कब्पना-शक्ति की उत्पत्ति 
उस झआदि कान में हुई, जब सत्य से मिथ्या प्रथक्‌ नहीं किया 
जाता था। झतएव कव्पना-णक्ति का उद्भव चिन्ता-शक्ति का 
पू्वत्रत्ती है। देखा ज्ञाता है कि साधारण मनुष्य ज्ञिन बातों को 
नहीं समझते, वे उनके कारणों करे कद्पना कर लेते हैं। श्तएव 
अज्ञानता हो करपना का मून है | ऋग्वेद के ऋषिगण प्राकृतिक 
दृश्यों तथा शक्तियों के देखकर विएि मत तथा चमन्‍्कृत हो गए 
थे। उन्होने उनके कारणों तक पहुँचने की चेश नहीं की | अपनी 
पवत्त कएपना के द्वारा उन्होने प्रत्येक प्राकृतिक शक्ति के भीतर 
एक एक देवता की सत्ता का अनुभव किया और उनके विषय 
में कथाओं की सष्टि कर डाली । उन्हीं बेदिक कथाओ के 
साधार पर पुराणों की बहुत सी विचित्र कथाएँ गठित हुई | 
कविता झोर कथा कत्पना मूलक हैं | वे वास्तविक-घटनाओं 
की द्योतक नहीं होतो | वास्तविक घटनाओं का ठीक-ठीक विध- 
ण तो इतिहास मे रहता है । काव्य और कथा में वास्तविक 
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अनुभूतियों ध्थधवपा घटनाएँ कवि झर कथा-रचयिता की कल्पना 
फे अनठुसार परिवर्तित होकर एक नवीन रुप धारण कर लेती 
हैं। इस नृतन निर्माण में सोन्दर्य तथा चमनन्‍्कार उत्पन्न करना 
ही उनका उद्देश्य है। थे उसमें ऐसा आधवेग भर उठेना चाहते हैं 
जिससे पाठकों को हृदय-तन्नियाँ कहृत हो उठे । 

किसी कथा के लिए बाहरो ज़गत से किन किन चीज़ों को 
श्रावश्यकना है ? कुट्ट मनप्य आर एक पअथवा भिन्न-भिन्न परि- 
स्थितिश्यो में उनकी द्ार्यापली । रखथिता झपने पअनुभघ से 
ऐसे पात्रों तथा घटनाओं का चुनाथध करता हे ज्ञो उसके चित्र 
के लिए प्र॒र्ण रूप से उपयोगी हो । उसका प्रधान उद्देश्य है, 
कब्पित चित्र के द्वारा किसी श्ावेग घा संवेदना के परिस्कुट 
फरना। एक प्रमुष स्चेदना के साथ कुछ गोशा संवेदनाओं 
का भी समाधण हा सकता है| सघदनाओंो के सम्प्रशानया व्यक्त 
फरने के लिए लरवदा आपना दे प्रषाग से पात्र चरित्र ओोर 
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इसाओ  घ्रम का पॉस्वयण"दडव कर उखा ४ छऋार उन्‍न्थछणा एम्पा 
फू कट हा 

पॉरणश्थितिय' मे लाहवा ४ खितद पर +ा बएऋा प्रनग्ह्न दा 
पस्तु हा ज्ञाता छू पइानाओथ्ि का रे पषास्यत रममप्रला था 


झ.ज्ञा में पद झतलतत एछ धआरण्य बह दा २ए हा ह॒ रश्ख टनप 


पाज्न झा धागे ए पफ्मइति छुआ 37? हू हु ह्चान हू 
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निषुर [दन्पाव ग्रे गग्ात्स दा बसा ए | हू धान जारय 
का क्र श् 
ऐएपाडइस का दम प्रव रठिट हद आननए मा एप". ४ चर #आडन ह 


भन द्व टला मम, ज्क अयाकन गए. अध्यक्ष अयाकन्पछ हि ज्य्याक 
भे के ज्िसख दरषा से 93३२ पे “>> | + (७ एच: एलज्य 


ऊदते है। 
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कब्पनाओ से उपलब्ध कर लेता है। इसी प्रकार पाठकों की 
समय-समय पर धह्यपनी कट्पना से गठपों को पूर्ण कर हीं 
पड़ता है। 

ध्यव रहो ध्यनि या व्यंजना | इसका महत्व काव्य में पड़ 
भारी है | कथा-लाहित्य में विशेष कर छोटी गठपों में भी इसको 
धावश्यकता कम नहीं है। श्रेट-रचना की प्रकृति है वाद्य की 
छतिक्रमण कर जाना... >आझालड्मरिकों ने वाच्यातिरिक धर्म 
के “ ध्वनि  कद्दा है] जहाँ काव्य के शब्द अपने प्रधान अर्थ 
को छोड़कर व्यश्ञित अर्थ का प्रकाशित करते दें, वहाँ पंडितगर् 
उसे ध्वनि* कहते हैं, परन्तु यह ध्यनि किसकी ध्वनि है ? ध्वर्नि- 
धादियो का उचर है--' रस की ध्यनि। ' झतदरव रस ही कान 
की आत्मा है। 


रस लोकिक पस्नु नहीं है। बाहरी उपादानों का अधलम्बन 
कर मन में जा क्रियाये उत्पन्न होती हैं, उससे भावों का उदय 
होता है। ये भाव लौकिक भाव हैं । कवि जब झअपनी प्रतिभा 
से केवल लौकिक भावा का अझवलम्बन कर अलोोंकिक चिंतन 
की सष्टि करता है, तसी उनसे सहृदय पाठक के मन में रस की 
अनुभव हाता है । रस एक अलोकिक अनुभूति दे । 

कहने योग्य एक बात ओर हे-काव्य नाटक, तथा कंथा- 
साहित्य में ज्िस सोदर्य की खुषटि होती है, देखना चाहिए कि पहे 
सर्व्यापक आर स्थायों है या नहीं | ययवार्य सोदय स्थान-काल: 
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& यत्रार्थ शब्दों वा तमर्थमुपसजेनीकृत रवाथों । 

व्यक्ष्य काव्य“विशेष सध्वनिरीति सूरिभि कथित ॥ 
--ध्वन्याजोक १॥ ६ ॥| 
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निरयपेत्न ओर चिस्स्यायीरू है । इसोलिए शेक्सपियर के नाइक 

सगेटे का फाउस्ट. कालिदास की शहुन्तला ओर मभेवदूत. घाल्मोकि 
पा तुलसीदास की रामायण का विनाण असम्भव दे । 

देखना चाहिर कि उपन्यास- कद्ानी शथवा छोटो 

नं क्या से दे हू । पदला ती दाठ तो द््ह ट्ठ कक उपन्यास मे घिपएय 
का विस्तार अधिक द्ोठा दं। उसमें एक प्रधान घेदना के साथ- 
साथ होटी-छोटी अन्य घेदनाएँ भी गमित को हा सकतो ्६ई-ज्ञो 
विरोधी न ट्वोकर मुख्य घेदना की परिपुष्टि में सहायता दे सके । 


उपन्यास में लग्बक का घटनाओं तथा पाहझो को द्वायादली को 


अपना आर ह्च व्याख्या झुंवच का स्पाधानता रहता हूं। सच्चे 


जा बी गे 


| 


] । 


५ 





स्वाधोनता के कारण उसके मुख्य संवेदना का दिकास करने 
का यवेट्ठ अचसर ठथा छुयोग मिलता दे. आर घद्द चरित्रों का 
विष्लेप्य रा ठथया जाए का घदक्कासद करना जुआ धार- घोर आरलिर 
हो सकता है| उपन्यास मे पात्र पांट, परिम्बिति डोडो-होटो 
समदेदनाओं इशादि के समन्‍्पय के उत्तरोत्तर घिकास ने एक 


ढ्े >> 
दाला है आर मसर्य सधदना अन्य हे 
2७४] 


डी का की 
इस्यका रचन्दना से पिरर एए छम्दा (दइरपाे४ दू दाल पर लनिननन्‍कोा 
शी छ् आर पं 
छा यह मन रय्रावन आऋआाइएइ्पक् एका हूं इचना पुस्पर  किम्रा 
मत कुक डे _- करत 
साहा प्र रच्चना मे नंदा अआअ्बलपन्च रद सजाद दा शौजा दिणय 
जज 


( ६८ ) 


होती है । चित्र केवल भूमि ( 34८४६ 7०7०० ) पर हअंकित हीवा 
है, परन्तु भूमि की सुंदरता पर चित्र की शोसा वहुत श्रधिक 
निर्भर है। चित्र की सफलता के लिए कभी-कभी भूमि के रंग की 
बदलना पड़ता है| रंग कभी फीका वना लिया जाता दें, कभी 
गहरा | चित्र-चिद्या में जिसे भूमि कह्दते हैं, कथा-साहित्य में 
उसे परिस्थिति कहते हैं । परिस्थिति का महत्व सामात्य नहीं! 
शकुन्तला नादक से तपोचन के उठा लीजिए तो घद्द रद्दीं हद 
जायगा। उपन्यास-रचयिता सामझस्य रखने के लिए अपने 
उपन्यास की भूमि तथा चरित्रों के प्रयोजनाइसार वदलता 
जाता है। उपन्यास लेखक था पाठक के सामने आरम्भ से अंत 
तक का एक निर्दिष्ट चित्र नहीं रहता। किन्तु छोडी गरठप में 
ऐसा नहीं हो सकता । उसमें भूमि, चरित्न ओर गति का धौरे- 
घीरे घिकास नहीं होता । उसमें समग्र कहानी, उसका सम्पूर्ण 
आलेख्य, समस्त कार्यक्रम, सब चरित्रों और घटनाओं का 
क्रमिक विकास इत्यादि लिपि-बद्ध होने के पहले से ही रचयिता 
के मानस-पट पर श्ंकित हो जाते हैं। छोटी गरप एक संच्निष् 
चित्र वा नकणा मात्र है। नाटक और छोटी गरप में भेद्द यह है 
कि छोटी गरप नाटक के एक कक के सद्ृण है। छोटी गत्प में 
ध्राद्योपान्त एक परी कहानी नहीं भी हो सकती है। केवल एक 
वेदना सम्प्र्गतया व्यक्त करने से ही उसका काम परा हो ज्ञाता 
है । छोटी गहप सी आजकल नाटक के समान साहित्य का एक 
प्रधान अग मानी जाती है | शअ्च साहित्य के इतिहास में उसकी 
| ७" तथा घिकास की आलोचनाएँ होने लगी हैं । 

_ भास्कर्य शौर चित्रकला की प्रयोग-पद्धति में जो भेद्‌ दे, 

_। गढप ओर उपन्यास में सी वही दै । चित्राडुण के लिए 


ऑफ 


वचित्रकार के सामने ददे में घना एक पद रहता हूं, जिस पर 
याद्यी के देन से वुलिका के दारा रंग उठाकर घद्द प्रयोजना- 
नुसार उसका प्रभोग कर्ता दे | उसके कब्पना-चत्र में जसा 
दित्र अंकित हे पद उसी के पद पर उतारने की चेप्ठता करता 
हई। प्रयाग के रमप् घदि उसके कल्पित द्धित्र ने रदसा पदिले 
से पिग्ध कुछ सादर्य की अनुभूति दो जाय नो पद उस उन्नत 
खाद्य को व्यदः दारने के लिए सपाही फे बरमतन से रंग लंकर 
पहिले दो जगा द 7 स्गो की वाल ना निशा २ परिदातत कोर पता 
है । किन्तु प्र शिला खणड दो तराण कर उसमे सूति निदग- 


्क फ् + 
लगना दुसरे बात ८ | ममर-थणए पर छाप लगाने दो पल हो 
क् ० क्र का कर को बी 
जझित्पी दे मन में समूति पा सग्प्ूरा ऋोर सरिदिए दिच्र दिषमान 
रशसा ब्या ६8 ज्िरसदा आजुसदार एख्का दावा बात | सा< रा 


नया दृपर डइापर एऐ था का पर दम था रधारना धछनमम्दप हूं 
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करना कठिन है। यूरुप में देखा गया है कि छोटी गठपो के लेखक 
अधिक शारीरिक तथा मानसिक वलूसम्पन्न होते हैं।कथा- 
साहित्य के लेखकों की सज़न-णक्ति ज्ब॒ तक प्रवल्ल रद्दती है, 
तब तक वे छोटी गढपे लिखते जाते हैं, इस ख्याल से कि अपनी 
शक्ति वरावर समान रहे | किठु जब उनकी शक्ति का मध्याह 
बीत जाता है, तब वे उस शक्ति का मितव्यय करने की इच्छा 
से कहानी को रचना छोड़ देते हैं, क्योकि यह काम, पअधिक 
एकागता के नियोग के कारण देह मन को अ्रवसन्न कर देता 
है। तब कहानी के स्थान पर वे उपन्यास रचना का सरल कार्य 
हाथ मे लेते हैं । 

धावेगों की संख्या अनत हे । कितु मानव जीवन की प्रधान 
वेदनात्यो की संख्या सीमावद्ध है । छोटी छोटी असख्य सवेदनाएँ 
इन्हीं मुख्य संवेदनाञो के भेद है । ज्ञितनी कहानियाँ लिखी 
जाती है, उनमे इन्हीं वेदनाआझो मे से किसी न किसी एक का 
अपलम्बन है| प्रभेह केवल देश, काल, पात्र, वस्तु-पिन्यास, 
शैली, ढंग और लेखक के व्यक्तित्व का है | छोटी ग्रदपों की 
उपादानाव्मक संवेदनाएं तुलसीदास की रामायण शोर सूरदास 
की पदावली मे यथेष्र परिमाण में मिल सकती हें-यथा 
मातृस्नेह, पितृस्नेह, श्रातुस्नेह, पानिश्वत, मेत्री, दास्य ( अर्थात्‌ 
प्रभ-सेषक का सम्बन्ध ) ईश्वर-सक्ति, सत्य-निएा, प्रेम, ख्री-पुरुष 
का परस्पर झाकपंगा ( बेच तथा अवेध ), घिरह, घियोग-जनित 
दु ख, सपत्नी-ई्ग्या, प्रतारणा, उद्यम, प्रवास का क्लण, कारावास 
का निग्रह, श्रात-विद्रोह, दया प्रगा, प्रजा-धत्सलता इत्यादि। 
इन्हीं श्रावंगो का अधलम्बन कर लेखक झपने उपादानो की 
ध्राधुनिक सचि में ढाल सकता है । 


 । रा कम्कव्ण 2 ७०-आध्कमाए थक कब टी पर 
ककया 
शत रापए पका इचब्प छा बग + 


पा पालजक्षाक: प्रयाताल फ्रान्स, 


श्री 
पद, दानराद जेरडट ऋगडासन, 


पो ( अमेग्यिन ) इन्यादि बुत ग्रसिय हू । 


टिंदी में होटो गरप लिखी जा रहो दूँ. कितु उपर्सक फसोदी 
पर शायद एक घाथ हो वहर सके। हाँ, श्लरीयुत चखन्द्धधर शर्मा 
गलरीे लिग्थित " उसने कदा था  शोष॑झ गरप में उच्च कोटि 
की करता पाई ज्ञाती है घीदग्मन गिरज्ञा कुमार घोष की * चस्पी 
की विदयिया * श्रीशक प्यालादत्त णर्मा के ' पिघाह ' श्रीतेज्ञरानी 
दीसित € हब पादक ) की ' घिमाता ! में भी शिटप की कमी 


नहों है । पश्रोयुत जयशंकर प्रसाद फे  पझाव्याण दीप आर 
श्रीयक्त घिन्दु ब्रद्मचारी की ' चमेली को एक कली ' को 
करपानाएँ दुछ निराल दग की हैं। ध्रीयत हृदयेश के * शान्ति- 

मे कर्पना की इननी बोदछार है कि जी चकरा जाता 
हू | ध्रायत सदाधान के ध्ामगर जीवन की संवेदना ' का वे ही 
प्रगातया हैदपत्रम कर सकते है ज्ञा साहित्य-गगन मे प्रसिद्ध 
हान हुये नी पाथिव संम्पदा से खण्यिन हा रहे हैं। श्रीवदगीनाथ 
भद् के गटा नगाम दसाम्थोा को खबदला श्रथकारों को निन्‍य 
की अनव॒सि है श्लवायन प्रमचन्द के शप्रास्माराम म संवेदना 
का खिपापता नहा है श्रीयन गापानराम गहमरी को मालगोदाम 
में ख्वागा पक खसाथारगा टिटेकटिख ( जासस्ी | कष्ठानों है | 


हक ( ७२ ) 
“काव्य में सत्य-शिव-संदर 


साहित्य में, शिव्प में, धर्म में हम आये दिन सत्य, शिव, 
सुंद्र इन तोच शब्दों का एकत्र उल्लेख पाते हैं, झोर उनका एक 
मनःकव्पित अर्थ भी वना लेते हैं | बहुतों का विश्वास दे कि 
इन तोनो शब्दों का एकत्र समावेश उपनिषदों से प्राप्त है। एसा 
विश्वास कैसे उत्पन्न हुआ है, यदद बताना कठिन दे । संस्कृत- 
साहित्य में पाणिनि के पहले “ खुन्द्र ” शउद्‌ कहां नहीं मिलता। 
इससे अनुमान होता है कि “ सत्यं शिव संदरम्‌ ” यह वाक्य 
त प्राचीन नहों | सम्भवतः उपनिपद का “ सच्िदानंद ' ही 
चत॑मान काल में *' सत्य शिव सुन्दर ” में रुपॉनरित हुआ दे । 
जहाँ तक जाना गया है, महात्मा राममोहन राय ने ही पहलेपद्दल 
इन धाह्दों को एक अधित किया था । पीछे ब्रह्मसमाज की 
माऊंत इस शब्दावली का प्रचतन हमारी भाषाओं में हुआ है। 
पाश्चास्य जञगत्‌ में 'ज्लेटों ने सबसे पहले 70२ ए पा0, (९ €००पं, 
7॥0 ६3ए।।घाो-इन छब्द्रा का एकत्र उपयाग किया था. बहुत 
संभव है, उपनियद् के सचिदानवद ' के साथ खत्य शिव 
सुन्दर" का साव-साइत्य देखकर महात्मा राममोदन ने पाशचात्य- 
शिन्ना-प्राप्त संप्रदाय का छुताने के जिर अपने प्रतिष्ठचित समाज 
के मंत्र-सम्वसप इस्प नवीन वाक्य को ग्रहगा किया हा | 
ज्ञो उुछ द्वा इस लग्ब का उद्देश्य सत्य शिव खुन्दर को 
उन्पनज्ति की आताचइना करनी नहीं है । ऋाब्य में उसका स्थान 
कहाँ है यहीं दमारा विचाय हू । स्मरगा रचना होगा कि सत्य, 
शित्र ओर खुद्दर पृथक वस्तु नदी हैं--वे एऋ हा पस्तु को 
भिक्न-शिन्न नावनाएँ हैं। ज्ञो कुछ निय तथा शाशयत श्र्थावि 


( ७ईे ) 


विरदिन पिद्यमान हं. पेही सत्य है । आधुनिक प्ररृति-विज्ञान 
भी सत्य के इस अर्थ को स्वीकार करता ह--जड़ पदा्था का 
रुपांतर-मात्र होता है. विनाश नहीं । यदि जड़ पदाथा का विनाश 
नहों द्वोता. तो अध्यान्म-सचा का चरम विनाश भी युक्ति-सिद्ध 
नहों | हिद-घारत्रो में प्मस्तिन्व-द्वीवता व्यक करने के लिए “नाश! 
या “ लोप ' घच्द के सिया कोई शब्द नहीं है । कारण, आये 
फ्ियों ने किसी पदाथ का पहझात्यंतिक विनाण नहों स्वीकार 
किया दे--जो छुछ चक्छु से अगोचर हे. उसका अस्तित्व नहीं 
हे--यह हम केसे कद सकते हैं । 

विज्ञान की नाइ काव्य भे भी हमें इस सत्य का हो दर्शन 
मिलता है| पर काव्य मे उसे हम वस्तु के रूप में नहीं पातें-- 
हम पाते हैं उसे भाव के नप मे । उसे दम परिच्छिन्त सामथिक 


का 


प्रकाश के रूप मे नही पाते--हम पाते हैँ उसे स्थान-काल से 

पर एक अझविनश्वर साव-ूप मे + वज्ञानिक की खत्म परीत्ता 
तथा दाघानिक का श॒ के जनज्ञाला द्वाया ल्बच सत्य से कवि के 
ध्यान-लः्व साप का दुछ पाथक्प हें--कावि सत्य का इसख़ता हैं 
च् से काव का ज्ञा नहीं नस्ता। 


श॒प्क ज्ञान का पथ काब का नहा , ज्ञान के द्वारा आत्मा को 
भद-वड्धि हा जुबत हाता ह-- नॉवि. नति करत-चऋच्ते 


न 
अम्सत्त पर पहुचनला काटिन हा ज्ञाता है। इसी हन बेदान्त मे 
दताट्दत के विचार के उसन मे विज्ञानाय स्वज्ञालीय नथा सदगत 
इन /चिधिव भेद्रा का 35गं हुआ हू । कित प्रम के जगत मे इनका 
मिलन पाते हं-++>+आएपद री भन पसस्‍तु-खमृद् का एक महातर कछ् 
शासापत्र के रूप मे । 
सन्‍य तभो छुन्द्रर है जब बह आनदद्ायी 


/॥ 


फेंचल भाव 
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या घस्ठु हमें श्रानंद नहीं दे सफ्ी । कारगे, पस्तु-निरपेत्त भव 
हमारो कदपना के अतीत है, श्योर भाष-निरपेन्न वस्तु 
प्रागहीन जड़ पिणड-मात्र है । प्रथम को लेकर व्यस्त है 
दार्णनिक, और द्वितीय की साथना में संनियत है विज्ञानधित्‌! 
कितु कथि दोनों में से किसी का त्याग नहीं करता--धह भाष की 
देखता है घस्तु-रूप के भीतर से-बह सत्य को प्राप्त करता 
उसे प्रतिमा के भीतर प्रतिष्ठित करके । कधि साकार का उपासक 
है भाप से रूप के पथ में , भोर रूप से भाव के पथ में उसका 
नित्य अभिसार है। सत्य जब रुप के भीतर गिरफ्तार होता हैं 
भाघ जब प्रतीक के भीतर से प्रकट होता है, तभी घद् खुत्दर 
होता है। सुन्दर कद्दने से मूति का ग्वयाल झाता है--जिसका रूप 
नहीं है, घद कभी सुन्दर नहीं हो सकता । निखिल विश्व-प्रकृति 
एक महाभाव का प्रकाश हे-तभी घद् सुन्दर है । 


तरुत्लता, नदीताल, समुद्रप्बत, #काशवायु इत्यादि से यह 
जो बाहर की प्रकृति स॒ुशोभित है. यही तो महाभाव की विचित्र 
भाषा है-ये जो पस्तुपुञ्ञ है इनके पश्चात्‌ एक महान्‌ अर्थ, एक 
निमूढ़ सत्य है। इस भावमयी भापा का इस हनंत अथ के साकार 
प्रतीक का व्याख्याता है कधि पश्रथवा शिव्पी | भद्दश्य हस्त के 
इस चारु कारू का, अमेय सन की इस खुपोम भावना का अवुभपे 
कर सकता है केवल कवि । भाघ को प्रत्यक्ष करने की, ख॒ष्टि के 
इस आनादि अन्तर के भाव-प्रहण की, प्रतिभा है एकमात्र कवि 
की । कारण, जो बद्धट्वप्ट मानच के सत्यदूशन का अतराय हैं, 
उस दुर्लघ्य बाधा से कवि मुक्त है | स्वार्थ की यवनिका उसके 
सम्मुख नहीं हे-सस्कार के छूलिकणशों छारा उसके मन का 
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ध्ाकाश आच्छुन्न नहीं रहता, अतएव वस्तुपुश्ध का अंतर्निद्धित 
धर उसके मन में सहज दी प्रतिविधित होता है । 

दाश्शनिक जिस सत्य को बुद्धि तथा दिचार की सहायता से 
धाप्त करता है. कवि अनाविल प्रेम की प्रेरणा से उसका अनुभव 
करता है। अपने मन में कुछ सुतियों ( [ए7४०६ ) की खष्टि करके 
कथि भावषों को रूपान्धित करता है । पम का स्वसाव ही यह 
है कि घह साव को सृति मान करे. फिर रूप को भाव के आकाश 
में मुठ कर दे। जब तक कोई भाष कवि के मन में रूप 
( सुविन्यस्त ललित नाप्य ) के द्वारा परिस्कुट नहीं होता, ठवद 
ठक भाष देचारा अक्केला कया कर सकता है | कवि अह्प से 
तुए नहीं होता | यदि उसको अनुमूतियाँ क्ीवन के महल अंधकार 
में आलोकपान न करें. यदि अतठुभूनियों की गति में तरंगें 
उत्पन्न ऋर हमारे हृदयों मे समान के फकड्डार न कछावे, तो उनकी 
सझलतना कहां ? इस अचस्था में भावो के अन्‍ुयामी रूपए को दी 
धावश्यकता है । एक समग्र भव एकवचारगी झआझाकार अहय कर 
कवि के झतर में आदविनत हाता है | कवि-हतय मे 
यह सं ख मानो मधन-सद्ञात उशाक के सद्ृण सुधालीक के दारा 
निखिल जगत का प्तावित कर उद्वित हाता हे-बद्द माना पाय 


लत परिमल के सद्ृण 
ी- 





हि कर 


के मवृ-नत वॉच्चित्: क्ञ रमंशादय नुपा मे विकाखित हान हु काध 
हर «३ #- 225 
का उनका उपनाध हाता है, 


हि पथ #. कल छ् 
साठ रक्त सानर ज्ञा ऋपूराना का व्यज्ञधला ह उमस्कका अनज्द 


पर 


ज हु] आय बी का 8 हरि री 
फम्नत---पकानन--म० मन, वद्याा ना ++मान्पेनममेनन..... मेडन: जम्याका कया 8०००. खह्‌ स्प्स्छझात '>ब्न सलिसन्ग -.कव्यसम इदार कप, 
ऋग्सल का एल कादर हे ट् क्याक 5 हू स्‍्यक्ष्का र -त्ति ध्ध इडार 


श्र हण न किन दइ्ापदकूना कै +--अुुकरा--- सं न ४ श 
तथा अदारत हूं | कछितु ब्यापकता हा कादि- इ्ाए का एकमाए 
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लक्ष्य नहीं-चह जितना झुद्र-प्रसरणशील है, उतना ही अंतस्तल- 
भेदी हैं। राजि-कालीन शझाकाणश कवि के कानों में कितनी ही 
बातें कद जाता है--कवि उसकी भाषा जानता है, मानों उसके 
साथ कवि का जनन्‍्म-जन्मान्तर का परिचय है । अंतद्वष्टि की 
गंभीरता उसे विश्व-रहस्य के दूरतम नेपथ्य की ओर ले जाती 
है। ध्यान की तन्‍्मयता उसे अक्ूल अतल के अतुल रनों का 
संधान देती है । इसी से घद्द खण्ड को झखरणड के रूप में-- 
एक महान सत्ता के प्रकाश के रुप में देखता हैँ । जगवत्‌ के 
भाषगत तथा सोदयंगत ऐफ्य का आविष्कार करना ही उसका 
काम हैं। वस्तुओं की अविच्छिन्न रूप में कक्पना करना संकीर्ण 
मन का परिचायक हे--शब्द के गंध से, रूप को रस से एथक्‌ 
करके उनका अनुभव करना द्वष्टि को अत्तमता है, और कुद 
नहीं | ध्यानलोक में रूप, रस, शब्दू, गंध, स्पर्श सब ५ काकार 
हो ज्ञाते हें-एक महाशक्ति के प्रकाश-रूप में कवि उनका अनुभव 
करता है। वह वैचित््य के भीतर ऐेक्य का-अजाति के अंतर में 
महती शांति का उपभाग करता है । तापरश्मि से विच्छिन 
धालोक-रश्मि जैसे नाना शारीरिक व्याधियों को उपशमित 
करती ह, उसी प्रकार प्यनन्‍त चित्तासा से विच्छिन्न कवि-ढंदय 
की शाति हमारी झात्मा को एक झननुखूतप्रव अखत के आस्पाद 
से परित/त करती है । 

आँखो के द्वारा देखना और मन के द्वारा देखना ये दोनों 
ठीक-ठीक नहीं मिलते | जैसे जब जगत्‌ में वर्ण, आलाक तथा 
उत्ताप की उम्पत्ति के कारण आणधिक कम्पन को हम कश्राँखों 
से नहीं देख सकते, झितु गहन चिता के द्वारा ज्ञान सकते 
कि भीतर की वात क्या है, उसी प्रकार रुप-रस आदि जो हमारे 


औ.. हक 9 5५ 
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चक, जप 4 कक ० का... कगिजक 
नेञ्पथय में दल्चिग्पमयों प्रकृति के रूप में पतिभाद होते हे 


ते 
के ही नाना भाव हैं । कवि की सत्म ट्ृष्टि विष्य-समद के 


€ 





अभ्यतर मऊ शदद्गाहद कर यकायक च्द्द्रथ द्द्धां पनुच ज्ञाता ह€। 
द्देत्‌ 28. तु 4० गड फ्ममएण ध्श््का दा श्् कि स्ुसनां 

इसा हत उस्छ एलण् धआरद सेद्दे सदा या आस स खुननां पचछछ 

० घात हे "जाए 2 हक 43७ आम जन. 5४“ अिशशान+तनतयुक. 23. दश्८घ ख मध्य ,कुन्‍-ऋ०म्गमक. 

है। दांत ६हू--ऊुछ दिाचित्र नहा। इस्स श्द-घप्रत्रल के मध्यरतल 


में जो ' एक ' अधिष्ठित है. छंद में गान में, उपभा में कवि 


सदा इसी 8 * का ध्यार इह्म्नि झरता कला द्द्दा लटक के पिराद व्य्लेनक, 
वंद्ा उसी की ओर इाइु्ल करता रद्ृता हू | दशा ् ख्द्‌ 


फ् 


०५% अाण्णकी*-जुई तक 3-४ चदालभमद अब. लथार दाद शामाात च्द्चा हादा हि कांप -हछ०] 
लन्द मे जहां तालभ | उद्या लयासाद का अचुम ने दांदाहँ, कफ 
घी क५५ 7] ० “52 स्घ्शा 2 दया स््मादणा का कक 'दमपपपान-लपारक, दिशरय कक >> 0 । निक >्जम्मक ्ज 
फा दाता दहां नय-दय स्घरा का रूमाइण कार धश्दनचसागांद दवा 

्छ पुणता कट चर कक कक कि एदराड कक फ्े प्त्रपंंता ल्‍किल्कन-ी श्र 
संपृूणता बंती हे->अखसप7उण दराद-करपन ऊ्हाँ हिन्न-माव्य 


>> प्रदुभूत कक दइनोी कप्पना के स्दर्ण-सच 

को नाई अनुमभूत होतो ह कषि अपनी कस्पना के स्वर्ण-रूच दे 
हारा सअए “न रक कै राहत दन्‍याण्पमाा० काम श्र पान इआऋ०-. हु ० 

र 2, घाले हरित पुग्दुभा का ध्यान झ 

क्र. ह 


के 


देंसा है | 
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उस घाश्वत संगीत-घ्यनि को सुनने के लिए फ़्या हमारा मत 
कभी उत्कठित नहीं होता ? 

जीवन तो केवल देह धारण का हँ-उसमें नित्य अमाव 
तथा असंगति, बेदना तथा हाद्यकार हैं | इसलिए पघहाँ खष्टि 
की नवीनता नहीं दै--धहाँ है केवल पुरातन की पुनरातृत्ति। 
किंतु शिल्प में हम पुरातन की पुनरादृति की कामना नहीं रखते। 
हम चाहते हैं-नूतन के दर्शन, आ्आानन्द का संदेश । पुरातन के 
साथ मिलन संबट्ित करना उत्तम दूवों का काम भले ही 
हो, कवि का नहीं | कवि कह्प-माया के द्वारा नवीन ध्यान-लीक 
की सष्टि करता है। यह मानो विश्वामित्र की सृष्टि हैं--रूप्टि 
के भीतर छितीय खष्टि | धादि झखष्टि की कवि नवीन रूप में 
कव्पना करता झर अपनी रचना में रमणोयत्ता निविष्ट करवा 
है। इसी से कवपि की घीणा से दु.ख की रागिणी भी मधुर छेद 
से नितादित होती है । कवि के अलोकिक लोक में गहनतम 
विपाद भी मधघुरतम आनन्द वहाकर लाता है । साहित्यदपेणकार 
ने इस माया का नाम विया है-- पझ्ललोकिक विभाष' | साहित्य- 
क्षेत्र मे पस्तुवादी भी. यदि बह यथा शिटपी हो. जीवन की 
साधारण प्रतिच्छुवि गठित कर निरस्त नहीं होता । रूप को 
तृलिका से जो अपृर्व झालेख्य बह अकित करता है, वह घास्तव 
की अपेत्ता वहुपरिमाण मे पूणतर, गहनतर तथा मछुरदर 
बनता है। 

धास्तव भी काव्य में सन्‍्य का प्रकाण हें-तथ्य का नहीं। 
कारण, वस्तु और उसका अनुवाध एक ही बात नहीं । इस 
अनुवोध का नाम ही सन्‍्य है । तथ्य काव्य का उद्दीपक हो 
सकता है, उपजीध्य नहीं । पस्तु जहाँ बस्तु ही रह जाती हैः 


। 
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घटनाओं के एक अव्याहत अखगणड द्वष्टि से अनुभव करके उन्हें 
प्रकाशित करता है। खुतराम्‌ समग्र घटना के प्रत्येक अंश के 
तात्पय के विपय में पाठक का कोई संजय नहीं रहता । संदृति- 
चातुय या धअवयव-सोछव (0 प्राधशश] ए 07 ९०॥९7७7८७) एकाधार 
में सोंद्य तथा कल्याण है। रामायण में श्रीगामचन्छ के दु'ख की 
कहानी के भीतर परिपूर्ण कल्याण का आदर्ण है। स्वेच्छा-प्रत्नत्त 
निर्षासन के भीतर से भी-ब्यक्तिगत चरम दुख के भीतर से 
भी-खसमप्रि-गत कव्याग की क्रांकी मिल्वती है । इसी कारण यह 
इतनी हृदय-स्वेद्य तथा पधनवद्य है| सीता-निर्धासन के यदि 
पिल्शिन्त घटना के हिसाब से जिया जाय, तो उसमें हृत्यहीन 
निर्ममता मिलेगी । कितु काइ्यगत सारी घटनाओं पर यदि समग्र 
रूप में दृप्पिपात किया जाप तो हम शिव-एस्दर की एक झनिर्षचनीय 
पनुप्रेरणा पायेगे। वहां है राग्य तथा प्रजा-साथारण के कब्याण 
के हेतु राजाधिराज का अप्रव॑ स्वाथ-विसजन--शाराध्य देवता 
के मगत् की आर ताकती हुई परति-सवम्बा सती की ज्वलत 
आहुति। कालिदास के काव्य मे आपाढ़ के जाकाण की संचीयमान 
घनघटा यदि निखिल घरशों की पिपासा-णशाति का आपपास 
न घहन कर केवल यत्त के ही विरहोपणम का कारण होती-कवि- 
प्रेरित दृत-रूपी मेघ्र की सात्धना वाणी यदि हमारे भी भांपी 
मिलन की सूचना न देती, तो घह कभी इतनी हृदय-रूवेद्य न॑ 
होती | दु ख यदि बराबर केवल कच्चा माल ही रह जाता-- 
उससे कोई शिव्पज्ञात द्रव्य बनाने की सम्भावना न रहती, तो 
घद् स्थायी रूप मे भीपण कृष्ण-सप के समान संसार में त्रास 
का कारण होता | कितु निपुण कारीगर के हाथ में दुःख का 
काया-पतलरट हो जाता है | हम दु ख के उपभाग के लिए व्याकुल 


घर ) 


बसि्य 


छ- जात ० न्याकान, द््स्द्र कक द्धिसे धलोफकि घिर जदन्घप भर 
हा ज्ञात है | झलदारस-झघ्ार्य ने हूसल ४ ध्यल्ाो खधापर 


घताया है. उसका धर है दुख को छेम में, चीमन्‍सता के प्रेम 


चने 


६५ 


में परिणत करना--संगतिद्वीन लोॉकिक संस्थान को भाष के 
स्वर्ग में छु्संगत ठथा सामंक्षस्थपुर्०णा बनाकर कटपना करना 
संज्प में, लीपघन की समस्त घटनाओं के माधुय से पागना । 
मम्मदाचार्य ने कहा है कि काव्य का एक गुण *' शिपेतर का 
अर्थात्‌ दुःख का नाश है। उस दु-ख-नाण-प्रसंध की अषतारणा 
करना चाहिए ऊऋादान्सट्रण मधचुरता-युच्ते इपदेण की हारा। शब्द 
घपधाननः तीन प्रकार के हें--( £ ) प्रशु-सम्मित. (२) खदद- 
सम्मित, और ( ३ ) छांता-सम्मित । प्रभु-्सम्मिन घाज़्य पा श्म 
भय धथपा धद्ा के साथ अटण करते हैं. अझतएप मानघ-जीएद 
पर उसका प्रभाव कम है | डउदाशरणस्थरूप वेदधारियों को 
लौकिए | इन पर उमारा यथेए्र सम्मान तथा परशा है 
फ््याय हार चब्चिस्ि था रीप्रास्म निसता वर सका ती हट 5 कक 


का 
की रा ज्यान-,.. सम्मपक़न फि-िफ अन्य च्क्ऋ़ा ; कै अमन कही 
ससब्मित प्राशोतिशाल नी एमार जञाधन पर पा प्रमाय । छस्न्गार 
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निमित्त अर्थात्‌ अपने जीवन के अनन्त में विलीन करने के 
हेतु जो चेष मतठुप्य करता है धही उसका नेतिक जीवन है। 
व्यक्तिगत जोषन के विश्व-जोवन के साथ झोत-प्रोतरूप में मिला 
हुआ न देखने से उसकी छुद्गता नए नहों द्वोती। एक फूल यदि 
धन्य फूलो से विच्छिन्न ही रह ज्ञाय, तो माला की रचना सम्भव 
नहों । इसलिए सृष्टि के अन्तर्निंध्वित एकत्व की उपलब्धि के 
लिए भात्मा को व्यक्तितत जीवन से विश्व-जीवन में प्रसारित 
कर देना चाहिए। यथार्थ में व्यक्ति और समाज स्वतन्च पदार्थ 
नहों--वे एक ही अखगणड बस्तु के अन्तर्गत है। कवि की घीणा 
में निखिल को यही चिरन्तन चाणी ध्यनित होती है । 
घिख्यात कवि तथा समालोचक मैथ्यु आर्नज्ड ने एक स्थान 
पर कहा है कि जीवन पर ध्मध्यात्म-भाघष के प्रयोग का नाम ही 
काव्य है। * 
उन्होने इस वाक्य मे नीति का उल्लेघष किया है, ऐसा न 
समभ्तना चाहिए , न उन्होने नीतिमूलक काच्य को श्रेष्ठ आसन 
दिया हे । उनके मत में जीव-ज्ीबन के साथ जिन भाषों का 
कोई संयाग नहीं है, वे कितने ही महान्‌ क्यों न हो, काव्य के 
सम्पत्ति की तृद्धि नही कर सकते | कारण, ज्ञीवन से विच्क्िन्न 
भाव हमारे लिए निरथंक है। वे काव्य के विषय के सम्पूर्णतः 
धयोग्य है। महाकाश मे बह जो नीहारिका लटक रही है, मेरे 
लिए उसका कोई श्रर्थ नहीं है यदि नत्तत्र-लोक की भाषा के 
साथ मेरे अन्तर की सापा की कोई समता न हो । वैज्ञानिक 
ध्यपनी गवेपणा के द्वारा नक्षत्रों का शआाधिप्कार करता है। उन 


ध्राधिष्कारो से ज्ञान की ब्रृद्धि भ्ते हो, किन्तु हम उन्हे काव्य 
डर 0 जग 
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कद सकते | दिज्ञान की स्वाभाषिक गति सामान्य से पिशेष 
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का आर हे, द्धन्छठु काच्य॑ सो विशेष से सामान्य को औओऔर। जो 
कुछ निज्ञष का ६. फावयनाय से दद्द सहज मे ही सबका हो 
जाता ह। 

कितु जहाँ * महुज्त ' केदल शोलोपदेश में पर्यवसित्त होता 
है, बहाँ काव्य हो जाता है तत्वों का दाउड--सत्य परिणत होता 


हैं तथ्य में । धद्धा आदी इ--संग्रम उन्पत्न होता हे : किंतु आनन्द 
झलक्ष्य में दुर भागता है। पइंस्वर्थ के समान उच्च कोटि के 
ऊरूचि ने सो समय-समय पर अपने काव्य में, नोति में रब्याण 
का प्रम्त किया है ओर अहातसार नौस्स नीदि-तत्व को 
अवतारणा क्यो है। स्थान-स्थान पर उनका काज्य नीरस. दार्भनिक 
उकियो में परिणत हुआ है। एक उदाहरण लीजिए-- सगवान्‌ 
हैँ ओर घह सत्र घद्भाओं को कल्याए-यक बना रहे हैं। 
इस उक्ति में न आादेग की प्रगाह़ता है न कल्पना का घर्ण-राग, 
न विषयातीत वस्तुओं को ध्वनि न शुभ झुस्दर का स्वब-गान, 
नपश्मप्रच्याशित का दि यह जनित गौनि का कलिन क्ल्लाल 
नहों कहा जा सकता इम्रो कारण िप में साहिय मे सदहोत 
में खुद्दर का प्यासत सबाप है ओर इसक साथ सहता हें 
महल | इसोलिए चार शिप की प्रधम नथा प्रधान बात 
प्रद्याशसादय के द्व्ि | 
द्धास्दा -सास्मद पाउंड में रखते र्म्ा-सर नल प्रकाश द्ा 5 । €। चब्यत्ञना 
हं। यह प्रकाश ही सत्य पस्नु का सुन्दर बनाता हैं| चसेम के 
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दर 
कसा खा स्रयनमब्न्त का एकाम-दडशन 
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प्रेम में परिणत करता है-संसार के मरुयांतर में खुरधुनि को 
सुधा-धारा प्रवाहित कर देता है ।* 
जब खुना गया-“ सहसा धिद्धीत न क्रियाम्‌ “_>तत 
कदाचित्‌ तज्षण-काल के लिए कर्च॑व्य-्बुद्धि जाग्रत हुई। किंठु 
उससे प्राणो की झाधवाज़ न मिली। नीरस उपदेश मस्तिष्क से 
दृद्य-तीर्थं की ओर यात्रा कर चीच हो में रास्ता भूल गया। 
“ मोहमुद्गर ' क्े मुदूगर का आधात कितने आदमी सद्द सकते 
हैं ?--फिर आधात के बाद जा सब भाग्यवान्‌, व्यक्ति जीवित 
रहे हैं, उनमें से कितने उससे उद्दीघ्र हुए हैं? काव्य के अम्ृत- 
सड्जीत से यददि चित्त-वीणा में झुर-तरज्भ न उठी--भाव के 
रसोल्ास से यदि जीवन-नदी में बाढ़ ही न आयी, लोगों के 
मन में यदि कवि-चित्त की दीपस्त मणि हु-ख के अन्धकार में 
ध्यालोक-उच्छचास न लायी, तो उसकी सार्थकता कहाँ ? ढेह के 
साथ देंही का, तन के साथ मन का, सुन्दर के साथ सत्य का 
यह जो नित्य सम्बन्ध है, इसी का कोट्स ने सौन्दर्य कद्दा दे 
शेली ने प्रेम, वर्डस्वर्थ ने आत्मा झोर रवींद्रनाथ ने जीवन देवता 
कहा है । सन्‍य से जब हमारा प्यार होता है ठमसी वह सुन्दर 
होता है, अर्थात्‌ सत्य तब गनिनाय अवस्था से कवि-हृदय के 
साँचे में खुनिद्धिए रूप में प्रस्फुटित होता है । जसे जल का अपना 
केई झाकार नहीं हे--आवबार के अनुसार उसझे रूप का अनुभव 
... # अग्रोजी में जिसे [2८८७५ ]प-+ ८ ऋदते है. वह क्या है! निर्वय 
ही वह न्‍्याय-विचार के नाम में स्वैराचर नहों | जीवन की परिणति पेंषा 
परिपुरणंता के विषय में कि को जो झलौफिछ वारणा रहती है, प्रन्तलोन अंतिम 
की शक्ति पे वद अपने भनुकूत् ऐसे एक अ्रप्व परिमयठल छो रचना कर लेती 
से, जिससे घटनासमूह स्वभाव के नियमानुसार द्वी झादश ओ पहुँच जाता ह्वै। 
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होता हू, उसी प्रकार सत्य-चस्नु कषि छृदयाधार के अनुसार 
रूपम्य प्म्तत के आकार में त्तरित होती है । सन्‍य पिश्वजनोन हैं, 
सुन्दर है--कवि के विशेष अधिकार में रहते हुए भी यह सबका 
है। इस प्रेम या प्राण, आनन्द या ज्ञीवन का काम ही है यष्टि 
ध्र्थात्‌ आत्मा का वहत रूप में, विथित्र रूप में, प्रकाशित करना 
भूमा के घ्रानन्द से हो तो यह अनन्त नत्षत्र-सनाथ विश्व का 
प्रकाश है । चिन्मय लाक में जो ध्यानासन पर झआखीन हर, उन्हें 
रूप-प्रतिमा में अधिष्टित देखने को घासना स्वतः दी दोती हं। 
इसीलिए न पअपूर्व रुप की खष्टि की जाती हें | यधारथ में मनुृप्य 
का आधा अंण माघ हैं. ओर आधा अंण उस भाव का 
प्रकाण । 
कवि, ठेंह तथा देही के मिलन का गान गाता है, चेचित्ष्य 
के भोातर पेकय ओर एफक्य के भोतर विचित्रता का स्वर साथता 
है। जगन्‌ की आदि कपिता तो अनादिकाल से हो लिखित 
। उस मदाकाव्य के घन गान मे ज्ञो अर्थ प्रच्छण है. उसी का 
ध्याविप्कार ऋग्ता दे उस्ती की व्यक्षना करता है मनप्य को 
भाषा के छारा मनु प के रूप के द्वारा महाकदि।| उम्ककी घाणी 
युग-प्रगान्तर की तलिआा के उेयकर पझआजाक का ज्यगान 
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गाता जाता हं+_ ४३४ आात का झा उत झआादगा उनस्क्त सदान का 
मादा पाकर आऋमर शएछा ज्ञावा हू 
#+ अमान जमा रनमयग 3 भरना... अबतक. के... उन अनायकत वनमनमयईत माना. ४ कूल्ण्यक न ह्घ०-ण- आए -क 
पक्रल अआद्ुत 53२. 4 | ३९०९ च्द्ध ष्टां णप “ग। च्चन्सय 


लू श कक, 
धा।क्लराशज हक्षु  व7-शशबचज न भूदब का विदत्‌ ज्र ४ दा नया घंदा 
फ़् हि 


हलवना खसमगात। 
#_-. ऑन, शा... आय. आयाययाक अन्‍यक- /अटट अम्ममयइक- सन. बज 
काव्य ह सब का पक्कछ ताइशा लथा न तन अचुनृ, ढ़ डा नंद या 
अन्‍य. के 225 गाने शक कननन कि द्व्ज् [£ बा ् क्र ्< 
उदानद के समान कसा रुप क्षा आाश्चरप रय दना नहों 
च््ू े् 
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सकती शोर जो रुप-समुठ्र के प्यसंगय नस्गोन्छयास के साथ 
प्यपनी ऊमि के जोड़ देती है। यथाये में कयि की द्ष्टि में भाव 
तथा रुप-सत्य तथा झछुन्द्र-एऊ ही बसम्दु हैं। सत्य का सुन्दर 
में रूपांतर ठीक वैसा द्वी है, झैसा तठित्‌ का शस्द में रुपाँतर । 
स्वभाघ के नियमानुसार यह सहज ही में संघटित होता दे। 
बाइविल में पक घाक्य हे--" भगधान्‌ ने मनाय के अपनी 
प्रतिमा ( धरतिच्छाया ) में गठित किया है +। " यह घाक्य यदि 
उलठकर कहा जाता तो श्रध्रिक युक्तिपर्ण होता---“ मनुष्य ने 
भगवान्‌ को अपने रुप में गढ़ा है।” इसका अभिप्राय यह दे 
कि मनुष्य ने अपने प्रेम के श्रोधिकार से पमरूप को शझपना रूप 
दिया है | आश्चर्यजनक है प्रेम का प्रताप ; वह मर्न्य को स्घर्ग 
में बदल देता है--स्घर्ग के ध्लिमयी धरणी की गोद में खींच 
लाता है। महान से भी जो महान्‌ हैं. घह अगा हो जाते हैं। 
घस्तु-सत्ता के भीतर ज्ञों सोदर्य निद्वित है, घह प्रकाशन 
को रुपमा से नवीनतर तथा मधुरतर सोन्डर्य का झआ्राभास लाता 
है। घास्तव प्रतिमा के भाष के आधार पर प्रयुक्त होने के कारण 
उसके भीतर एक प्रत्यात्चर्य-शक्ति अनुभूत होती है । प्रयोजन के 
जगत्‌ में बॉस की नली से तत्ताधार या दुग्घार बनता है. कित॒ 
उसी के रध्न-मुस्तर मे सघन चबन देने से वह शआावेश में आझ्राकर 
जो हप-ध्धनि निकालती है उससे नर-नारी वेकल हो जाते हैं। 
समय-समय पर प्रतीक की सहायता से ऋधि ऐसे निमूद् भाव- 
सौन्दर्य की व्यजना करता है ज्ञो घास्तव-सोदय का बहु 
परिमाण में अतिक्रमण कर जाता है । शुद्र शतदल जब ज्ञान 
तथा पवित्रता के म्रत प्रकाश के रूप में अन्ुभूस होता है, तब 











न, १०५ | 0४५ 5 ! ३3)। ४ [६५4 '! 3) । 0 ॥ हम अर 


( 5७ ) 


क्या उसका भावगत सोन्दर्य हमारे प्राणों में अनंत का इंगित नहीं 
लाता ? समग्र विश्व-प्रहृति दी तो उस अद्वश्य शिवपी के सीमाहीन 
आनन्द का प्रतीक ह--प्रतीदक होने के कारण घह सीमा के 
भोदर असीम की व्यंजना लादी हूँ । घिश्व-संगालय में दर्शक 
के आसन पर वैठकर कवि देखता है कि किस भकार से ये 
छुनिपुण अभिनेता नाना वेघ धारण कर तथा नाना भूमिका 
ग्रहण ऋर हर घड़ी झ्सिनय करते हुए हमारे मन को भुलाते हैं । 





भसादुक मनुप्य तो बहुत हैं--विसर्ग-शोभा के श्ावेष्टन के 
भीदर भी तो बहत-से लोग रहते हैं । हम उन्हें कवि क्यों नहीं 
कहते ? उनमें प्रकाशन-णक्ति नहीं हं. इसलिए वे कपि नहीं 
कहलाते | अठुभूति की असंपूर्णता दी प्रकाशन-शक्ति के अमाय 
का कारण है । भाव जदों हुहेलिका के समान नोचे के ध्याकाण 
को आदत कर रखता है पघहाँ ऊपर से घारा पघंण की आशा 
व्यथ हूं | इसी से तो प्रति  झापनी आंखों से देखने में ज्ञो 
घानन्द मिलता है उस्तकी अपेत्ता कवि की द्वष्टि से उसे देखने में 
कहां झ्धिक आनन्द मिलता हैं--मालम होता है कि घष्ठी देखना 
घम्पन देग्वना है-- घह बेस्ता देखना है जस्ता पहल कभी किसी से 


० 


नहा देस्या था , सार प्रशात राय #॒ एसा कार पस्त नहां जिसके 
का का क-बी:ए उप कक इस के अन्मायान.... धममाह ट्टः हा ।॥ ६7 कु *सट 
शानर म्घमदना क  स्थॉल्डिपत कल ॥। टू ते बाय पट । | इसपर गत्त पद घनध्माए 
गन अन्‍्मायुक*-गामयादुक>.. स्‍मयकक, ह००-कुराण-- समर ऋरू्प्ा - किक न न्‍- न्‍्ड 
भ शाधा का इानान ाहम्यू कऋ्वा इतना पे * आअ्ाधाक लालर क्जब्नजता 
| !ी रत का 
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दंड फे स्पर्श से उसे जगाता है। तब्र कवि का भाव सबका हो 
जाता हे--रक का आनन्द निखिल हृदर्यों को अनिवेंचनीय रस 
से उल्लसित कर देता है 


जो कुछ सहज ही ज्ञात होता है, पह सहज हो जीण भी हो 
जाता है। परिस्फुट होने से हो सब विपय झुन्दर नहीं होते। 
जिसका शअायंत सब कुछ द्ृए होता है, ज्ञिसका सच अंश अविकल 
व्यक्त हो सकता है, उसकी श्पेत्ञा जो कुछ अति खुत्म-छुकुमार 
है, जो कुछ प्रकाशन के ञझतोत हे-वही रहस्य की माया से हमें 
मुग्ध करता है । जगत्‌ में ज्ञो मनुष्य झपने मन की सब वातें 
व्यक्त कर डालता है, बह निर्योध कहलाता है। उसका कोई भी 
आकपंण नहों दे-उसका रूप-सोठव, वर्ण-बैचित्य इत्यादि कुछ 
भी हमारे निकट उसे प्रिय नहीं बना सकता | दूसरी ओर जिस 
तन्वंगी की श्यामल शोभा तथा नीलिम नयन रहस्य की अझतलता 
से अशखीम तथा अनवगाह हैं, वह अनायास हो हमारा मनोहरण 
करतो है। विश्व-प्रकृति के सब अंश हो यदि उपलब्ध हा जाते, 
तो उसे समभने के लिए आग्रह न होता | बहु-अधीत पोथी की 
नाइ बह अनाद्वत रहती। प्रति भावान्‌ कवियों की कृतियाँ कभी 
पुरानों नहीं द्वातवा-जितनी बार उन्ह पढ़ा वे अनिवचनीय सकेतों 
से हम नव नव आनदलाक मे ते जाता हैं----उनके पीयूपष-धर्षण 
का विराम नहीं दाता । अनन्त के अन्यतर मं ज्ञा श्याथ्वान संगीत 
अनादि-काल से जवनित हा गहा है उसके दा-एक स्वर कब 
कवि-वीणा से अमतवारा के समान बग्स पड, उन्हीं के लिए 
जगत्‌ निनिमेप नेत्रा से प्रतात्ना करता रहता है । 


( ८६ ) 
रसानुशोलन 


किसी खित्रकार के एक दृक्त का चित्र बनाते देखकर एक 
अशित्षित महुप्य ने उससे पृद्धा धा--" बृत्त तो सामने ही 
है. फिर पद पर उसका चित्र घनाने का क्‍या प्रयोजन हे?” 
यद्यपि यद घक्ष सरल दे, परन्‍नु इसका समाधान उतना सहज 
नहों | इस प्रश्न से चित्र-कछला का निमूद रहस्थ ही पूृद्दा गया 
था-- ४ छझित्रकार क्यों खित्र बनाता हैँ? लोग चित्र क्‍यों देखते 
हद १” इसका संज्ञिप्त उत्तर यद्द है, “ जो चित्र वनाता या देखता 
ह उसे इससे आनंद मिलता है।' चृत्त-लता, पश्चु-पत्ती, जोष-जन्‍्तु, 
खुपरिचित तथा नूतनत्व-हीन दोने पर सी चित्र में उसका 
नूतनत्व है । चित्र पक्त का अनुकरण है | इस अनुकरण में ही 
वचित्रकार का आनंद है । असुकरण को सफलता से ही उसक्ता 
संतोप होता है | 


“ 


अनुक् रण चित्र-शिप का प्रथम स्तर है। परवर्ती स्वर में 
खित्रकार साव-राय में विचचरता हुआ स्छत बस्तु-समह के 
इन्‍्छानसार सयाग-विपग द्वारा नतल साइय की साष्टि ऋस्ता 
हैं। प्रतिता-सपन्न खिनत्रकारताग अपने-अपने च्ित्ञो मे ऐसा 
एक भाव ब्यक करते ह. जिससे वे मानवज्ञानि के अधिन-वर 
संपत्ति बने गहत है ।गारऊंज का मेडाना का चित्र अमर हो 
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देस्पर दुसरे खित्रकार 
धन्यान्य रखा की मनामाहक प्रतिहति अक्ति छर यणस्वो हो 
गये है । किसा ने श॒त्र उत्न में हुत-सकाप बोर के नझाइम 
भाष का किसी ने मुमप संतान के पास देदी से रही माता 


क्र 


के कमणा दर आय का किसों ने परथ अश जानचा ज् पान के २३4६ 
प्र है हु 


(| ६० ) 


पविरह से सिक्, परतिपायगा पद्यी की कापर मुगाउठति का 
थित्र अंकित कर मानप मन को अगेप ग्रानः धान किया है । 

गरस-साषि करनी ही ललित-कला था भार-शिरा, चित्र-विदा, 
भास्फय, स्थाएत्य, नृत्य-कतवा, स्ञीन तथा काब्य--हा उद्देश्य 
है। प्राउत यस्तु को देस्वककर शिरूपी के मन में एक 'प्नुभूति 
होती दे, झिससे भाव की उत्पत्ति होती है । उस भाध के साथ 
शिरपी अपनी कटपना से घने #ए अन्य भाषों का संमिश्रण करते 
ष्टए सोदर्ये-सप्ति करने को प्रवृत्त हाना है। यदि बह झतकाये 
होता ही ध्योर यदि उसकी ऊति से घट सहदय टश्ा घा श्ोता पा 
पाठक के मन में आनंद उत्पन्न करने के समर्थ होता हो, तो उसके 
द्वारा रस की सृष्टि हा हट समभाना चाहिये | 

भाष जैसे चित्र के द्वारा व्यक्त होता है, बसे शब्दों के द्वार 
भी ध्यक्त हो सकता है | भाषा के द्वारा भी ऊपर लिखे हुए भाव 
प्रकाशित हो सकते हैं | ज्ञिस भाषा के द्वारा सोदर्य की सृष्टि 
होती है, उसे काव्य कहते हैं। कथि कत्पना की सहायता से 
घपने हृदय-उद्यान से नाना साथो के चुन कर, जहाँ जिसका 
सुप्ठु समावेश हा सकता ह वहां उसके बेसे ही अ्रधित कर 
सोदय की सखृप्टि कर सकता है | बह कभी माथुथय का. कमी 
करणा का, कसी उत्साह का कभी सर का कभी बणा का 
कभी पघिस्मय का अथवा कभी शान्ति का चित्र अंकित करता हैं | 
गठित के पुनगद्िित कर कथि आनंद पाता है | उसके शिल्प 
की आलोचना कर पाठक आर द मे खिसार हो ज्ञाता है | झ्तएप 
' काव्य का भी लद्दधय आनद-वियान है । इन आनद संभूत नाना 
भाषों का रस कहते हे । रस की उपलाीधि से जा आनंद उत्पन 
होता है, घह अतनिर्षचनीय है। 


( &£१ ) 


क्रियाशील अवस्था में मन कभी बाहरी विपयो में ओर 
कभी भीतरी विपयो में संशुक्त रहता दे । इन मनः-लंयोगों 
से नाना भावों क्ये उत्पत्ति होती है।सब प्रकार के दिच- 
दिकारों का साधारण नाम दे भाव | भाव की झवस्था 
में मानसिक किया के अस्यंत तीवता प्राप्त होती हे. ह्यौर मन 
में एक प्रकार की एकाप्रता उपस्थिद होतो दे । शुक्ति से भाव 
संपूर्णवया दिमिन्न है । अद्भरग- दया. स्ववेशभीति गुत्जनों ने 
तथा ईश्वर में भक्ति इन्‍्यादि भावों से उत्पन्न होते है । संसार मे 
युक्ति क्वे पसाष से भाव का प्रभाव अधिक दे । तर्क और घिचार 
से युक्ति की उत्पत्ति है | खेलार यदि केवल चुक्ति क दवा 
चालित होता तो घद्द श॒ुप्क तथा नौरस मस्भूम दा जाता। दूसरी 
ओर यदि सब केई भावों के दास ओर सुक्ति से विवजित होते तो 
समाज अच्ल हो ज्ञाता। युक्ति ठथा भाव का डचित सास्मश्रण 
हो संखार-यात्रा का प्रहष्ट उपाय हैं । भात्र झ्लानंद का 


च्े 


जनक है। 


हे है. चिता ते 
मन को तान अवस्था का डल्लग्व मिलता है-चिता तथा 
झान को झचस्था अननति की अवस्था आर इन्दठा की 
के झतगत है । भय भारत 
की शझ्वस्था के अझतंगत हैं 


इन्यांदि इन्छा को अदनाताया कू आतणत हु | खदना ( * «* . - ) 
की का थ््ड 


| आय 
घछवसर ८ ता और स्मरण खनन र दाद धान का आद चन्थया 
धामसरगारश शभयज नाथ सर साद अननात 


धार घासना आकाक्ना आयबनलाय 


तीखता पाप करने से भाव था आाबण ( . 7 2 ) में परिशत 
होती है । 


क्रोध लोस भय भठंनाण स्यादि सा८ए८ हैँ। नायदों मे 


] 
3] 


( रे ) 


सुसदायक हैं और कुछ तुश्तदायफ | सुरा-ुसस-विवर्जित 
फाद मानसिक प्मवम्था है या नहीं, यह कहना कठिन 
फ्रनुभृति-मात्र दी भाष है। अचुभनि-मात्र ही प्ंत/्करण की 
परत हूं। कुछ भाव प्रात्मान॒गामी हैं, कुछ परानुगामी: ऊर्दे 
उभयानुगामी आर झुछ उभय-निरपेत्त । शेपोक्त भाष समूह 
सत्य, कल्याण या संदिय के श्ादर्श से उत्पन्न हैं।ये भाव रसां 
में गिने.ला समने हैं । 


८ एक सुन्दर गुलाब टेसने से हमारे मन में जिस भाष का 
उदय द्वोता है, उसके दम सोदर्य रस कद सकते हैं। रूप के 
सादर्य से, चर्णा के माधुय से, अंगो के सौप्ठध से, शब्दों के 
विन्यास से या गति की भंगिमा से कान नहीं मुग्ध होता, 
किसके श्रंतःकरण में भाधो का उदय नहीं होता ? झुन्दर 
पस्तु की पनुभति से जो खुख होता है, जो दठृप्ति मिलती हं. 
घद्दी सोदर्य रस है | सोदर्य क्या है? खुन्दर किसे कद्दते हैं? 
सादय की शक्ति से सब कोई झभिभनत हांते हैं , किन्तु वे कह 
नहा सकते कि सादय क्या हैँ। खुन्दर वम्तु से मन का उल्लास 
होता है । इसी उल्लास का नाम है साइय रस | यह रस सपूर्ण 
धानाविल है | इसमे द ख का लेणमात्र नहों है । इस प्रकार 
का पवित्र प्रीत अन्य किसी वस्त से नहीं प्राप्त हाती | स्गाठय- 
प्रीति सप्र्ण स्वाथ शून्‍्य प्रीति है। यह प्रीति सावज्निक प्रीति 
है । उपभोग से इस प्रीति का क्षय नहीं होता । एक व्यक्ति के 
उपभोग के समय दूसरे का उपभाग असंभव नहीं होता | 

,.. दर्शन तथा श्रवण ये दा इठियाँ सादय-उपभोग के प्रधान 
सहाय हैं | अनुभूत विषय में श्टरखला तथा सामजस्य लक्तित 
होने से सोदर्य-प्रीति उत्पन्न होती है। जिस वस्नु के भिन्न-सिन्न 


( ६३ ) 


पिभागों में ऐक्य है, पहदी संदर है, ओर जिसमें शंखला तथा 
सोछव का अभाष है, वही कुस्सित। संदर झुख देता है और 
कुत्सित दुःख | सुंदर में अनुराग ओर कुत्सित में विराग उत्पन्न 
दोता है | चरित्र-सोदय हो श्रेष्ठ खोदर्य है | 


काव्यानुशीलन में जिस सोदय की अमुभूति होती हं, पद 

सिक अनुभति है । झर उसको उपसोग्यता कृषि--क्ती 
निपुणता पर अचलंबित हैं । ' साहिन्य-दर्पण ' में विश्वताथ 
कंघिराज ने काध्य को परिभापा यो दी हे--' घाजय॑ रखात्मक॑ 
फा/्यम्‌,  अथांत्‌ कबि-कृत जो रसात्मक रचना है, पहदो काव्य 

के मत में रस ही काव्य की झात्मा या सार घस्तु है! 

काव्य गय में, पद्य में या गद्य आर पद्य, दोनों में प्धित 
सकता है । जिस प्रकार नीरस काषप्ट फी वृत्त नहा कह सकतें, 
उसी धकारे नौरस घाकप के भो काव्य नहीं कट्ट सकते। काव्य 
का जीवन पह् रस-पस्तु क्या दे ? यो तो 'रस' शब्द रसूधाठदु से 
निकला है. ओर रसू-धातु का ध्र्थ है प्रास्वादन करना। रख्यते 
इतिरस., अर्थात्‌ जिसका श्ास्घादन किया जाता है, ज्ञो झुछ 
ध्यास्दादन-याग्य है पद्दधा रस है । आहाय घस्तओं म जो छझभ 
तिकऊ, कपाय अम्त मधुर तथा लघश का स्वाद मिलता 
घद्दी साधारण दधथ मस॑ रन्प दरतलादा ह्‌श्म लॉंद्या: >> यु 
रस-णशप्द का अध है उन्कप । रस स्वय काई घस्न नहीं है , 
ऐसा एक भाव है ज्ञा उपभाग्य है। रुख साना प्रकार दे 
परन्‍त सारतघपीय ध्या>्कारिको के मत में रस नथ प्रह्ञार 
हैं-“-(१) श्टगार माथुर था इज्य्यज्-र्खस (५०) हृष्स्प 
(३ ) कस्णा-रुस्त ५४ ) रोद्र रस्त (४-)। घर रस (* 3 सापानदा 
रख. ( ७ ) पोमस्स-रस (५) अदुद्युत-रख ओर (६) 
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के * थे हर था कियी चिरय कवच व से नि कीज के 
ध्दु त न जन 

रद बातो दे, ह2 5 विलय कदते दे। विशश ४ लदा धुएं डा 72 


र्ः 


दे हार करे दत्रराचक घों। चर कियो नूचस पर १४ है 


का 


९ 
हर शीष, गे मिव चंदन हे, को दतीातवोी अविजान मी क के 


दे, ते" बंद दूं विदा वि, २ै। धचिाज के सिस्कचूप मो दा फैं 
वीलियद दे था थी। चंद एड! हैं, गवदियें एटा जाजएे की दी 
वी है, वार व देवता चरा दे कि हवा जान | लक है 
ठाववन पड़ा आरडकि आर डहनि आका 88 शादियां 
सु का नए छाती है। पंच जो ता विधि के, हरा्तिय 
देसऊे देशव में प्रॉवि सथा धब सिख्चि। दाल है। तो हज मत के 
गंकियला दी छा हे; आादा दा बाला दे, जो ६5 रोताग की 
गति का गान ऋर शाताय का जिदग ऋाता है। सही विश: 
( "पोआ0 ) हें । 


हर | अं 


जल्द ( ४ ४ धप्तातकओा ) आधग ये का मजे 38472, 
काम डिविय दे 0 सी । धअगपलू । मनु 4 ते गा दरार चिस्या कक 
है। विस ऋम्र से दमा चार 4 को साय दाती ?, लिखा छलें मे 
सद॒ुत्य खपत न रे सतत ६ का ३ था उइलॉल शायजल ६! बी 
है +$<६५ हि ६ व की हा 4 जैसा ८७४६ 4 कलेजग 
है। बल ये झगा व 44+# का मद दे. रत इले-नंति 
हु दा कवर 4 | चीज +$+। #इी- [कह ३ #र। प्रा 
कम्र झा आन पतन क $ के 4 । 

नाना प्रकार हक कजया ने बाग, पर हू वपशा, #रदणानु राम 
छोर इव्वरासुराग बर ६ दे । इस झत-या के पालन के णिये 
पद्दल दा से दृढ़ उधाग दा प्रयाज्न दे । इस उद्याम का ३*सार्दि 


(३ 


आह] 


( २०० ) 


३?" जिनको यद्द प्मापत्ति है, थे करेंगे कि शोक के द्वग्ये 
से शोक के भिन्न प्रन्य काई भाव उत्पन्न नदीं हो सकता। 
भय की घलेाचना से भय ही उत्पन्न दोता है। पर यह कथन उ 
सत्य होने पर भी यद्द याद रसना होगा कि हरिश्यस्द्र -नादक का 
अभिनय देखने के समय, प्यदया श्रीरामचन्द्र के द्वारा सीता ज्ञी 
के त्याग का पिघरण पढ़ने के समय दृस्श्िन्द्र या सीता जी की 
दुर्गति यथार्थ ही हमारे द्वष्ठिगोचर नहीं होती । हम केवल कवि- 
रखित घर्णन पढ़कर या उसका अभिनय देस कर कन्स-न्‍रस मे 
इव जाते हैं। यदि पर्णने या अभिनय ऐसा दो कि श्रोता या 
दर्शक ध्यपना घ्यक्तित्व भूल कर ऐसे श्रम में पड़ जाय कि वह 
सत्य घटना ही देख रद्दा है, तो यह समझना होगा कि उस कांस्य 
की रचना में कवि ने और नाटक के अभिनय में अभिनेता ने पूर्ण 
जैपुणय दिखाया है। म्वभाघ का प्रकत अनुकरण ही शिवप का 
चरमेत्कर्प है, ऐसा किसी किसी का मत है | उत्छृष्ट रचना 
तथा निपुण ध्रभिनय की ऐसी एक-शक्ति है, जिससे श्रोता या 
दर्शक तन्‍काल के लिये अपने के नायक या अन्य किसी नाव्योलि- 
खित घ्यक्ति से अभिन्न समसता है | इस शक्ति का नाम 

५ सघारणीक्षत ' शक्ति | इस शक्ति के द्वारा केवल दर्शक हो नहीं 
झभिनेता भी अपने के नायक से अभिन्न समझता है। मन इस 
प्रकार से परिचालित न होने से अभिनेता का झपमिनय स्ोग- 
सुन्दर नहीं होता । कोई कोई कद्दते हैं कि केवल नायक का ही रस 
की अनुभूति होती है. अन्यो कोन ही होती | यह युक्ति ठीक 
नही । मेरी राय मे रच यिता, पाटक. अभिनेता: श्रोता झोर दशक, 
सभी रस का उपभेाग करने में समथं है | 





ब-_-- _...् अचल 


# ]!| कराए [| 6 । ऊ+#।एा !|। ॥[ [१ । ४ 7407५६ 


( ९०१ ) 


शेक में अभमिमूत होने के भय से क्‍या क्ाई द्वोपदी के क्ेशा- 
कपण अथवा राम के चनगमन का विवरण नहों पढ़दा। यह वात 
सन्‍प ह कि आप से आप प्रदत्त हो कर प्रायः हो लेाग दुःखानुमव 


् 
अध्यक्षसोक-नपन-भआबक,. आाम्गकापाक £-+०७-ही' हुँ” ध 


करने की चेष्ठा नहीं करते | परन्तु कव्णादि-रख-विपयक प्रस्ताव 


स्का»; ०७७ ०. घ््थवा ऋफऋस्णमाजनक पी लकी कर धनय स्‍्र्त्ज्प्े प्ले सच ००० आल /भ। 
ये का पा स्खज्नक आंयनय ददस्च फ कब काई 


प्रद्रंच होते हैं। शोक या मय-पुर्ण घास्तव घद्ना देखने की पचुत्ति 
धाड़े हो मजुप्यो का होती हैं. परन्तु काच्यांतर्मतत कव्णादि 
रस के आस्वादन से थे अपार आनद का अनुभव करते 
हैं। कत्णादि रस काव्य-संपर्कित न हो कर यदि केघल लेाक- 
संधित हों उससे लोकिक्त झोक-हर्पादि उत्पन्न होते हैं। इन 


लोकिक शेक्त-हर्पादि के। हो रस के स्थायी भाव कहते हैं। लाग 
अधिकांश स्थायी भाषो की पुनराद्चत्ति नहीं चाहते, परन्तु काध्य 
में उन सब भावों की पुनरटादृत्ति से संप्रणं आनन्द का झचुसप 
लोकिक-प्राक-हपादि की काम्पातगत पुनराद्त्ति से जो 
ध्ानन्द मिलता ह बहा रस कहलाता हुँ। उत्तर-रामचरिन में 
चित्र-द्शन कम लच्मण्य आर साताज्ञा ने अपार आनद अनुभव 
किया था । क्या इस्प कारशा उनके लिश्च खित्रित स्व बदनाओं 
का पुनरादुक्ति वाइनाय था जा ऋविताए हमारे सब से अधिक 

दः *£ स्थायी 
हु किसतु इन घटनाओं के 


4 सा ज 
कावि- नखनी-प्रखेत वणन का से ये रस्त के साथ है। धानतव घटना 


8५ 


( ९०२ ) 


आनंद नहीं मिलता, किंतु शाक-संप्रक्त करुण रस से निश्चय ही 
आनंद ऐोता है। रस मात्र में ही ध्यानंद देने की शक्ति है, इसलिये 
उनका नाम रस है। रस ही ध्ानंद हे । 


ऐेसे भी मनुप्य हैं, जो स्घेन्छा से घिपत्ति या कष्ट में पड़ना 
चाहने हैं, योर दसससे सर का प्मनुभधघ करते है। घीर पुरुष युद्ध 
में सत्यु अपउ्यभाधी जान कर भी उसमें प्रवुत्त होते हैं। उत्तर मैट 
का 'माधिषकार करने के लिये कितने ध्यादमियो ने घपने प्राणों का 
विराजन किया है। मोगों पार्क, गाईन इत्यादि श्रमगाकारी छोग 
आफिका के भौगोलिक तत्य का ध्याधिष्कार करने के लिगें 
हझितनी ही थिपलतियों में पष्ठे थे। कुछ समय पहद्दलती गोौरीशंकर- 
मिरि-ह्टरंग के सोगालिक तत्व के अनुसंधान में कई मश्॒यों ने 
अपने प्रागा के तित्ताजत्ति दी है। ये सब परापकार-धत में मेंती 
थ्रे। इनके कार्या के विधवरगा पहकफर लोग स्तजित हो नाते #, 
गीर डतमुसत से उनके याग तथा खाशरा की पशसा करते हे ये 
ड्स्याद के देदाहरगा ? 

झन्य 7 अता' के गाए की जज कह या घिपलि में पदसा 
नह चॉजडन पर हारा है हट या विवि हाल का 5 हुक रह 


डर अज डर ड श्ट कह... को डे ड़ है न रे शक। 77 7” शा 7 है पं हाए 


भ्छ ५ 


ना८न२ प्र ध्ध। >येँ + # ( # र ४74१ ह। डर रँ $4// 777] | / गश्ृ गा 77 
दुबदतठउ बहू "' $ढ 2 6४ ६[/ हर शू इाजेया डाबई फ्र श्ि 


777 इहइत। तल रॉ |. “ 77 «गम स््र्या थर्‌” /# उतरा प्‌ 


कः 
नी 
77४. 4 "7 >ह 
की मी. ह 


हा, 
हल हाट लगा डी क#॥ हज फक्ियाश # 7 खाए तर ँ 


७. 4 


हा > (्‌ः 
पहल डगा द्राश्ाइरड जरा है विद है दहला: ४2220 


( २०३ ) 


अजुमूति तश स्पूति ने ज्ञो भाष उत्पन्न होते हैं, उनसे र्ाव्य- 
रखास्पादन-ज्ञनिदर भाषों का भेद है । तथापि काव्य का रस कृत्रिम 
नहीं कहा ज्ञा सकता। रस में ऐसे एक साथ की अमुमूति पततमान 
रहनो हैं. जो दास्तव अनुभष में नहों रहती। भाघो का पास्तव 
अनुभव छाप्य के भीतर स्प्ठठा लाभ करता है. ओर काध्यकृच्ध 
अदुभव मी दास्तव अनुभव से पुछ दाता है। घर्ंत-ऋतु जितना 
खश्ंगार-रस-काता के आनंद देती ६. उत्तवा साधारण लोगों के 
नहीं । रस में घास्तवव अनुभव की प्रपेत्ञा एक धरकार की चित्त 
की झ्ाहकता तथा रुचि का आधिक्षय वर्तमान रहता है। रख 
स्थायो भाद अर्थात्‌ घास्तघ अनुभव की एक प्रकार की परिपस्चा- 
घस्वा कहा ज्ञा सकता है। स्थायी भाव. अर्थात्‌ वास्तव अनुभव, 
फच्चा माल हैं। रस कच्चे माल से निर्मित शिव्पज्ञात पणय हैं| 
संस्कृत तथा हिन्द्ी-रोति-प्रथों ने रस के नाना दिसाग. भादषों के 
नाना श्रेणी श्रेशियों के माना व्य प्रन्येक भाष की पुंख्ानुपंख 
आलोचना तथा विश्तलेपंण आर उनके काय-कारगा रूवध का 
लनिएणुय छू दाघा के मनादित्ञान ज्वन होने मे विशेष सहायता 


हा | 


४ 
/॥ 


>> कोअा 


एक-पक्क नथायी भाव के कइ काय आर कासर्ण रहने हैं। 


कारणशा का घधिभाघ आर कादा का ऋन पात्र कहत ह ! घिनाव, 
पक 


किस्सा अमान भ. नकल “नमी ध्पा का ह००-य (7० सी का स्व ही पाक & न पार भय तन 
अब कान +*ई | के (भ स्वर । बा ज कल्त प्कः प र्प छ्‌ झलसे 
बह ( कत्ल फप्चद्ध कक ०-० ध्् कण ०००3 धर साथ 5 
फारता। से सूयाया ॉपघि 5उपद्ध हालत हे चज्न्ह दिया (' १ ) 
च ने 2 ही औी ““ ही नम झ्ाक न हट हाई है 4 , जन्हीहीं। आकर“ 2 किरलन-ई हि | 
कछ्हट्स शत हू ॥ | +>॥ कु । प्य > छ- (६०४ “4॥ ४६ “२ *] ध्या व ध्क है| प्न्त त्तत ] 
पत्ञम्पदें स्त्द्नन ज्ब्क हक >गकन- "कुम्पननन पक । आकर का. कॉरन्का 
ज्मयका आअधलदबत कर अने दरणा मे स्द्य्ञ 5 खाद उनपकछ्े दान है, 
क्र के | हर शो सी 
धद>। ज्न्न्का घ्मीा प्र पा कक तनिनपर द घ्द्वा बा 
घद्दध घछाततदन दे ट्‌ अं [९ [३ च पर च्द् दस कर ख्ख- 


( १०४ ) 


घंधे, लेंगड़े, बहरे तथा शातुर ध्यक्तियों को देख कर दुःख 
उत्पन्न दाता है। अतपव प्ंध इत्यादि शोक के आलंबन पिभाष॑ 
हैं। ब्याप्रादि के देख कर भय उत्पन्न होता है। अतएप घ्याप्र 
इत्यादि भय के अआालबन घिभाष हैं। युद्ध के समय योद्धा 
फेो भपलंबन कर प्रति-याद्धा में उत्साह का उदय होता है । 
घतएप याद्धा प्रति-याद्धा का पध्यालंबन विभाष है। नायक की 
छवपलबन कर नायिका की, तथा नायिका के पअवल्बन कर 
नायक की, प्रीति उत्पन्न द्वाती है। प्रतएव नायक-नायिका परस्पर 
के अनुराग के आलंबन विभावष हैं । श्रगादि की घिऊ्ति का ध्यप- 
लंबन कर दास उत्पन्न होता है। अवपप अंगादि की घिकृति दास 
का झलंत्न विभाष है। शत्रु को प्रवल्वत्नन कर क्रोध का उदय 
द्वाता है । अतरव शत्रु है क्रोध का आलंबन घिभाष | दुर्गध-मांस- 
मेदादि के अवर्नपन कर घ्रशा उ्पन्न द्वाती है। प्मतदुघ दुर्ग ध- 
मांस-मेदादि जुगसा का अआलपन विभावष हैं। पहले-पहल जो 
समुठ दखता दे उसके मन में श्राश्यय उन्‍पन्न दाता है। पख्रतएव 
सतुद्र विम्पयय का आतयन बिनाब है । जिसके मन में ससार की 
झनतित्यता का उपाय शोर परमात्मा के स्वरूप का लाने हुआ 
है उसे 7क झतिवचनताय ख प्राप्त दाता ८ै। झवाय संसार की 
कामित्यता का तेथा परमात्मा के स्वरूप का जान शर्म या शावि का 
खानतयन विसाय हे । 

उद्दापन विभाव चढ़, बरसात कल, कािन-कूजन इत्यादि 
अनुराग का खि/त द्वाव नाब ॥ यादि दाख का, शान्‍्य घस्तु या 
स्यन्ति का दाद 2 यादि छाया उसके कोड स्मारक चित शरीक का 
छात्र का चेराप काव छा जिसके परनि झतस्य पालन का चेष्ठा दें 
उसकी दुदश ३ साद झा कृमि इ्यादि जुगुसा का, लाफाताव 


सु की मरिमा पिस्मय का, और तोध-दर्नन साधु-संग इस्यादि 


शम का उद्येपन पिभाष दे । 
प्रुभाव--छुमधुर अंग-भंगादि-म्र्‌ - नेत्रादि की खुमछुर 


शझाइजता झार कद्ाज्ञाद अनुराग का; नयन, संकाय: घदन-विकाश 
इ्पादि हाल का; भूमि-पतन, ऋदन इत्यादि शोक का। रक्त-्चछु, 
ध-मंगो - अधर-दंणन इत्यादि क्राथ का ५ सहायक का अन्वेपण 
उन्साह का + देवर रामांच, स्वेद. कंप इस्यादि भय का 5 मुख- 
घिकति, नयन-संझोच- धूकना इत्यादि हुसुसा क्वा : स्तंभ, स्वेद, 
रामांच, नेच्-घिकाण सद्रम इत्यादि विस्मय रा प्यार पुलक, 
कंपन, घअश्चु इत्यादि शम का अनुभावष हे । संचारी भाव 


प्स् 
( .८८८३४-००७ उ0५३5 )-+जो भाव एकमात्र स्थायी-भाव में न रह 


५ 


कर सब स्थायो भावों मे सचस्ण करते हू वे संचारी भाव कहलाते 
६। संचारी सादो छः ५३ भद्व हैं । 
रनों के उदाहरण देव दास सलतम्पों लाग्शादि के ध्थों में 





देखे ज्ञा सकते हैं| विस्तार सय ने यहा उद्धत नहा किए गये | 


संघनम मे आला हं कक साथ दबानना जितना सहज हुं, 
मिथ्या चास्ना उतना नह्टा | यदि स 4 बानना सद्ज्ञ दाता ता 
यह सझखार कैसा खुखमय स्थान हाता 


को जन कुछ वन के जया अमाकुक १ानमननक 
जिनना खहज खचपार कझषपा जामा ह उतना नकद 


स्वय बालना 
घ्हा ( च्वत्य 
चोलन भे ता पहल उस्तकों स्‍्पए धारएा हाना चाहिए पॉलछे 


तु 
ञ्ञ 


उसका दठाक दोक प्रद्याण ऋरने की शक्ति चाहिए--त्मो समय की 


( 7२१०६ ) 


सार्थकता है। सत्य पर परुँचना बुत ही कठिन दै। स्केत-कंपास 
फे ढठारा नापकर फिसी स्थान का नक़णा बनाने पर भी उसमें 
घरियाँ रह जाती हैं। सूत्म गगाना के दारा श्ति यन्न से 
ज्योतिप्को का जो मान, दुरत्व, गति इत्याद्वि निरूषित होते हैवे 
भी सघदा अमग्रान्त नहीं दोते। किन्तु किसी घाठऊत घस्ठु की 
सीमा-रेखा प्रकित करने की प्मपेत्ञा सबवंदा परिघतनशील मानव- 
मुल-मडल की वबाद्याकृति अकित करना अधिक कठिन हृं। 
मनुप्य-जाति के परस्पर व्यवहार के मीतर हम सत्य नाम की जिस 
पस्तु का परिचय पाते है वह भी ऐसी ही अनिश्चित दे, ओर 
सब समय उसे ठीक दीक सममभ्ना भी कठिन हद । तामिल-भापा 
का एक वर्ण भी न जानते हुए मेंने वामिल-भाषा मे लिखित मूल 
“ कुरल * ग्रन्थ का पाठ किया है, अयवा घर से एक पग भी न 
निकल कर मेने काइमीर देश का पयंटन किया है, इस प्रकार की 
स्थूल मिथ्या बातें कहकर कोई-कोई कभी-कभी श्रपनी बहाडुरी 
दिखाते हुए पाये जाते है । 

किन्तु उनमें ऐसे भी किसी मनुप्य का मिलना झसतम्भव नहीं 
जो दूसरो को किसी प्रकार को द्वानि न पहुँचा कर ईमानदारी के 
साथ झपनी जीवन यात्रा का निवाह कर रहा हो | एिर ऐसा भी 
मनुष्य पाया जा सकता है जिसने ज्ञोवन सर कसी मिथ्या न कद्दी 
हो, किन्तु बह असय की म्रति कहा जा समता है। ऐसे प्रतारकी 
ने ही इस ससार में नाना अनर्था को सृष्टि की है, ओर यहाँ से 
प्रीति को नि्धामसित किया है । 

ज्ञिस मनोवृत्ति मे, भाषण में, हृदयावेग में अपविन्नता, कप- 
टता, स्रम वा धस्पष्टता की गन्च तक नहीं वही सत्य के नाम से 
परिगणित होने के योग्य है। सत्य ही प्रेम का उत्स है, शोर 


( ६२०७ ) 


् संसार फ्क म्पन्य है स च्क ् न का अकेले ला स्द्स्त च्क्वाँ ्श्सः 

सारम झत्य के रहने के ए। फारण मनुप्य खुख का अस्वादन 
करन कप शक दा हम 

झरने का न्यमधथ एऐोदा ४। 


इसमें समन्‍देंद् नहीं कि मिए्ठट घाज्यालाप प्रीतिवर्द्धक है. किन्तु 
उसमें जिन भायों का आादान-प्रदान होता दे वे स्पए्ठ त्था कपद- 
रहिन न ऐने ने उमस्रकी मस्वार्थकता अप है। साहिन्य-त्त्र में 
लिखने का काम उतना कठिन नहीं, मितना भाव की सम्पूर्ण 
अभिव्यक्ति कग्ना कठिन है। दसरे के मन को जिस-तिस प्रकार 
भुलाना हो चथेट नहों--डसके मन पर आप जिस प्रकार अधि- 
कार करना चाहते हैं, यदि आप ठीक उसी प्रकार कर सके हो, 
तभी आपकी सज्लता है नहीं तो नहीं | सभी चेन्रों मं भाव की 
स्पष्ट अभिव्यक्ति अत्यन्त कठिन है। यदि भाव के प्रकाशन में 
अस्परना रह जाय तो काय-स्ा में विन्न की यथेट्ट सम्भावना 
। ख्याल कीसिए कि आप किसी मित्र का पत्र लिस्व रहे हैं। 
यदि आपके भाधप्रकाणशन में जरा भी व्यतिक्तम हो जाय तो 
शापका बन्‍्च-विच्छेंद हो सकता हैं। भाव-प्रकाशन की जर्सी 


_ाजः भी 


#॥7? 


इंटि से झाप का दान-पत्र व्यथ हा सकता हे--आपकी सम्पत्ति 
घपात्र दा झधवाहलित पा७५ मे न्यसते €ा सकता ह | 


ह। 
४ 
| 


कामन की चाराय इतता धुषलात 
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कारण मुकदमा का ता 7 
पद घ गाता की व्य 
भाषा के द्वारा दीक-दाक भाव-प्रशाण करता बहुत कठिन 
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कनस एस ना मसुाय पाये ज्ञान हैं ज्ञा झपना मताभाव झनेझ 
परिमाणा मे व्यक ऋगन स समथ ह | 


( एु०णड ) 


देखा जाता है कि लिपि-कुणल घा घाकू-पदु व्यक्ति बहुत से 
फठिन साँसारिक कार्य झासानों से सम्पन्न कर लेते हैं। इस कला 
में ज्ञो ज्ञितना निपुणा है बद उतना ही बिना बाधा श्योर सकाच के 
दूसरों के साथ मिल सकता हैँ, और उनके साथ धर्निष्ठता 
स्थापित कर सकता दहै। फिर ऐसे भी मजुप्य हैं जिनमें ययेष् 
सरलता तथा सोजन्य रहने पर भी भाषा के देन्‍्य के कारण 
उनको सदगुण-राज्ञि इसरो के निकट प्रतिभात नहीं होती, और 
वे अमन्यो के चित्त पर प्रभाव डालने में समर्थ नहीं होते। इसी 
कारण विभिन्न भाषा-भाषियों के भीतर सम्यक आत्मीयता 
प्रतिछ्तित होने में बाधा पड़ती है। एक ही मातृभाषा-भाषियों के 
भीतर भी बहुचा ऐसी बाधा उपस्थित हा सकती हूँ। हम लागां 
में हर एक की भाषा स्व॒तन्त्र हैं--वे सत्र मातृभाषा की प्रथक्‌ 
प्रथक एक एक उपभाषा कहीं ज्ञा सकती है। कारण, देखने मे 
झाता है कि समान के एक व्यक्ति की सापा अति सम्रद्ध आर 
यथार्थ मनानाव-व्यञ्ञक हद किन्तु दृसर एक व्यक्ति की भाषा अर्ति 
निसम्वतत है और भाव व्यक्त करने मे नितान्त अप् है। आदेश 
घक्ता की मापा मे मन वा हृदय का साव आव्रत न होकर यथावत्‌ 
उठवाड्ित होता है। बह अपनी प्रयेक साव-धारा के उपयोागां 
भाषा-स्वात के सीतर से प्रवाहित करने के समथ होता हैं! वह 
खात इतना विशाल शाकार चबारण नहों करता कि भाव का 
शीणशकाय द्ाकर तलदेण-मात्र का गाश्रय ग्रहण करते हु 
प्रधाहित हाना पढ़े, अथवा इतनी पूणंता प्राप्त नहीं करता कि 
भाव का पथश्रष्ट शाकर जहाँ-तहां से बहिगंत होना पड़े । सात 
ऐसी सुख्द्रता से गठित द्वाना चाहिये कि साथ बिना बाधा के 
समता रख कर धीर-स्थिर गति से अय्सर हो श्रात-मानस- 


2$० . $ 


( *₹०६ ) 


नाच्द्ट्त 


इसकी ऋझलश्षति क्या दे ? खुदका ध्यपनी प्रकाशन-णक्ति के 


०-६८ चक- कु ध्ापतला याद घ्न्दच्रदा लीन न््क व्यक्त “+बन्‍करालग+ जमीन, आई 
नेकट अपना भमनेसाव सुन्द्रदा स्॒ व्यक्त भरने 
स्‍्प्प रु 9० 


मे समथ हो उनका प्रेम तथा श्रड्ठा का अर्जन कर घन्य होता है। 
इसरा झोर जिन महोदयो की स्पर्दा है कि वे समाकऊयी पास्मी हैं 
पे हजिमता का आश्रय घहण करते ह--मारो यथार्थ मनोभाव के 


सापन करने के लिए ही भादा कर उष्टि हुई है। वे अपासचछ्िक 


तथा आापात-मन्तोहर घाक्यच्छय के द्वारा सुननेवालों का सम्मो- 


अलनपनमा -- हे (८ 42 ध् झेप्ति न हमे कप इक्लापयर 
हित कर अपने स्वार्थ-साधन के लिए चेशित होते हैँ। शेक्सपियर 

डे झलियस -बकण्ण्मक क्् साथट्का न्द्भद कम" परडेसों ड दघतक्त्दा 
हे झालियस सीज्षर नामक नाटकान्तगत ऐेटनों वी वच्तुता इसी 
कि ध्र्णा अर है 8 कक का जम क्> किस्दी ०७ पा १ श्इज ८ ++ 
ए की है। एक धेणी के दागाश सभा मं कसी नी प्रसइ की 
०३. 


आलोचना क्यों न होती हे। उनके कहने का उछ रहे चाहे न रहे, 


॥* & 


उठ खड़े होगे झगोर ने नेपहकसे ८ धघिन पस्री हा सार 
उठ खड़े होगे झोर अपने सापरा में पहले से धधिन ऐस्ती इुछ् रुदि- 


_ऑ् 


् ् | दद [अंग 
न्यस्त ज्ब्दादली तथा घादय घत्तों का प्रयाग कन्स आर स्पाहिन्य 





छ आ कि शक 
झेंच्र के ध्रायनद सानपद्रा भ् पॉच्गाणतल हान दात्य ह€। ? 
परस्पर नाक के >> >न्दाज ल्सम्यू #ल्‍्उबिता+-स कक ई->>+-न वा >काम- पी ण 
रस्पर का समझे मे मान ऋअन भू जिस मादा नथा ऋचा 
४० ब्प्मप कक # 
होना पक ज्वम्पकाानह। आकक चाय इुन्का पक ० २७०9० ेमगातनपामाकयान. स्‍कमक+- नस... ॥+ब हिहनज है हक जार 
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| छठ अन्‍मा लक क क व अर जज का का ही 
उनका घिडत ऋर्ने का हउट्टा करत कआा रहे हू | किन्ह जया 


में पका की सने-चाझिहुत रस+छुघा बहा कर आनंद की 
] 


2. 


( ११० ) 


सफल-काम हुए हैं ? क्‍या उनका प्रयास ज़्यादातर व्यर्थ नहीं 
हुआ ? साहित्य के द्वारा मानव हृदय के सत्य स्वरूप को सम्पूर्ण 
तया लोक-चन्नु के सम्मुख उपस्थित करना एकर प्रकार से पअसम्मव 
है, कारण ऐसे अनेक भाष पा श्रावेग हैं जो केवल शारीरिक 
क्रियाओं के द्वारा ही यथा व्यक्त हो सकते हें--भाषा के द्वारा 
नहीं | झॉखों की चितवन में जो सब भाव छिपे रहते हैं, भाषा की 
क्या मजाल कि वह उन्हे परिस्फुट करे ? कंठस्वर के मिन्न-मिन्न 
आमो के द्वारा-उसकी कामलता घा कर्कशता, द्वढ़ता घा शिथि 
लता, ध्वरा वा मन्धरता के द्वारा-ओछष्ठाधर की गति के द्वारा- 
गंडः तथा ललाट के आकुश्चन वा प्रसारण के द्वारा-पश्र,भड्डि के 
धारा-जो सब भाष घा पअ्ावेग प्रकाशित होते हैं, क्‍या वे भाषा के 
द्वारा व्यक्त हो सकते हैं ? उन सब देह्ििक क्रियाओं के द्वारा मानस- 
चेत्र में वा हृटदय-फलक में जो सब रेखापात होते हैं वे केवल परोत्त- 
रुप में अचुभूत हो सकते हैं--भाषा के द्वारा सम्यक्‌ प्रकार से 
व्यक्त नहीं हा सकते | किन्तु उन सच क्रियात्रों के द्वारा ही मानव- 
मन का सत्य स्वरूप उद्घाटित होता है-मानों आत्मा अभ्यन्तरीण 
कारागार से मुक्ति पाकर धहि स्थ मानव-मनों के सामने अपनी 
यथार्थ मूति उपस्थित करती है । 

दीघं-निश्वास, शआरतवाद, अश्रुपात, कटदात्त, मुखमंडल की 
रक्तिमा, विवणता वा ध्रन्य विकृति इत्यादि ही यथार्थ सन्देश- 
वाहक हें-ये बतोर बातावह का काम करते हैं--मुददतंमात्र में 
एक मन की सत्य अनुमूति दूसरे मन में संचालित करते हैं। ये 
सब दत सत्य का अपताप नहों करते | किन्तु भाषा के द्वारा 
सत्य को परिस्फूट करना सहज्ञ-साध्य नहीं--समय तथा अचेर्य 
सापेत्त है। घाचनिक भापा की शक्ति सीमाबद्ध होती है--पंग-पग 
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पर उसके पदसखलन की सम्भाषना रहतो ह--पघहद् पुछ कहते हुए 
कुछ कह डालनी हं- फल विपयेत हो ज्ञाता है । शारोरिक भाषा 
को किया त्तिप्र धोती दे--पुहृदमात्र में घद प्रपना पकतव्य कष्ट 
डालती ह---उसकी उक्ति मे जड़ता नहीं रहती | वबाचनिक भाषा 
फा अपत्ता घहद् आधिक प्रामाण्य हैं, कारण, हृदय के साथ उसका 
पन्यत्त सम्बन्ध हं। एक वार किसी मित्र के पत्र लिखकर में 
चहुत मुश्किल में पड़ गया था। मिच्नता खो वेठनेघात्ना था। 
किन्तु थोड़े दिनों में ही मुक्छे उनके साथ मिलने का मौका मिला। 
चातचोत के समय मेने पत्र में जो कुछ लिखा था उसकी ही 
पुनराचृत्ति की, बल्कि ओर भी कटठिन वातें कहीं, किन्तु कोई 
अपोतिकर परिणाम न हआ। इस चार मेरी डक्तियों के साथ 
दाहक भाष विद्यमान थे-न बोलने में संकाय हुआ न रुननेघाले 
भ असनन्‍्ताप का परिचय मिला। इससे देखा ज्ञाता हैं के वाक्य 
हारा सव॒ समय अखल सत्य परिस्कुट नहीं होता, प्रत्युत 
च्दिक भाषा बहा प्रीति का अन्तराय बन जाती है| 
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जब स्पान्द्रय-स्म्पन्न ब्यॉक्त्यों मे सन्‍य परकाणन-४"क्त को इतनी 
दारद्रता रहती है लव विकताद व्यक्तियों की ता बात ही क्‍या? 
जा लाग शथे वा बहरे हैं उनकी दशा केसरी दपनीय हे ' जो ध्न्धे 
हैं व वक्ता को मुस्याइति तचक्ष्प नहीं कर सकते जो बहरे हैं थे 
कचठरसघर के बिकारोा का झनु नव करन के समथ नहों। पशअनतपघ 
उनके लिए सम्प्रण साथ का दहृदयद्रम करना अस्ाध्य है। इनके 
अतिरिक्त इस समसार में ओर सो अनेक दया के पात्र हैं। उनमे से 
एक श्रेणी के लोगा के श्रीमुखा के पाह्य परिवतनों का किसो ने 
कभी देखा है या नहीं, यह क्सिी का याद नहीं झाता । अझतएघ 
भाव-प्रकाशन के कुछ प्रधान सद्दायकों से थे पश्चित हैं । एक 7 
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के लोग उद्यरित भाषा के प्रयाग में इतने मितव्ययी होते हैं कि 
उनके अतः्करण की ध्यधम्था का केाई पता नहीं चअतलता-उनके 
हृटय-मन्दिर के कपाद कभी उन्म्रक्त नहीं होते--मन्दिरस्थ सत्य- 
देवता के दर्शनों का साभाग्य कभी किसो के नहों प्राप्त हाता। 
घ्रतएव यदि वे मानव-द्वेपी तथा सन्‍्य के परिपन्यी कहे जायें तो 
भी झअन्युक्ति न होगी | उनके चरित्र का पता लगाने के लिए उनके 
 हाँ-न ' तथा कार्यावली के दीघ्र काल-च्यापी निरीत्षण के विनता 
ध्यन्य कोई उपाय नहीं। ऐसे महुप्यो के साथ मित्रता स्थापित 
करना शति श्ायास-साध्य हैं । उनकी क्रा्यवली में खुलांसापत 
का सम्पूर्ण अभाव है। प्रतरध उनके प्रति काई घआआाऊुएट नहीं हो 
सकता, कारण, विष्वास ही सत्य का प्रधान उपादान है ? दृदय- 
विनिमय के विना विध्वास उत्पन्न नहीं हो सकता। अतपव देखा 
जाता हैं कि सत्य से विश्घास उत्पन्न होता है. चिप्वास से परस्पर 
की निर्भरता ओर निर्भग्णीलता से समाज । सत्य की भित्ति पर ही 
समाज प्रतिष्टित है। सत्यनिराध सामाजिक स्थिति का घाती है । जो 
मनुष्य सत्य का गोपन वा अपलाप करता है वह समाज-द्रोही है ! 
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बहुत से लाग कायिक याग्यता के तुच्छु समझने हैं । किन्तु 
मेरी सम्मति में पश्मात्म-सम्मान, रस-बाव, सदृदयता इत्यादि 
मोलिक चरित्र-गुणो के ठीक पीछे ही देहज गुणावली का आसन 
हे । सादलास् मुखन्दछ च्ि, अनुसख्प-भाव-ःय ज़क बिलोक न. शान्त 
सुगठित मूति इत्यादि के श्राकपण का कोई अस्वीकार नहीं कर 
सकता । किन्तु जो मनृष्य कृत्रिम स्वराघली या मकंटदाहुकारो 
मुखभड़ी का अभ्यास करते हैं वे केसे हतभाग्य हैं। थे अपनी 
जन्मलब्ध भावष-प्रकाशन-णक्ति से वश्टित रहते हैं--वे झपने स्वज्ञा- 
तीय-घर्ग के साथ मिलने का पथ बन्द रखते हैं--वे अपने देह- 


के 


लि 
| 
हर 
रैप 
फेज 





मन्दिर-गदात्तों का साना-द्राजमत्धचल अरुचवन्ध काच-पफल्लक च््ों से 
आजूत कर रखते है । पॉधक्गणा भमन की बाहरी शोभा की प्रणंसा 


फरत शुए गुजरते द॑ आंक किन्‍्त काश सवनाधिकारों का सन्धान 
नहों पाता । दसरी गह-स्वामी खिक्न तथा अवदसन्न अचस्था 
मथह के सातर न'सूग रहकर कालाठपात करत ह॑ । 

नीरघता के छारा वहुधा अति दास्ण मिथ्या शआचरित होती 
। मौन अनेक अवस्थाओं में प्रीति का अन्तराय-सा हो ज्ञाता 
| झाप किसी प्रश्न का ठीक रोक उत्तर देना चांद्ते है, कनन्‍्तु 
अह्डह्ार, आत्मसम्मान घा संकोच के कारण क्राप दुछ न कह 
सके | उस समय यदि पघापके मेंह से एक भी शब्द निकलता ते 
नेक झअनिष्ठो का निवारण होता. कितनी अप्रीतियाँ घिद्वारत 
हाता. आप अनास्मीय की घान्मीय बना लते | किन्त आपने दुछ 
नहों कहा. झतएघ आपने मिथ्या आचरण किया | फ्ैसा परिताप 
का घिपय है । 
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अनेक प्मवस्थाओं मे सत्य के दारा मिथ्या ओर मिथ्याक 
हारा सन्‍य खचित होना है| सत्य के अध्मात्र के प्रकाश के द्वारा 
भी असली बात हक जाती है। भोजनकाल में कार काई लखण्जा 
पवशत खाय-द्रब्य का प्रत्याख्यान करते है | युथिष्टिर का 
' झश्याथामा हत यह उक्ति अब प्रवाद-वाक्य मे परनिणित हो गई 
है । वास्तव जगत में ज्ञा कुछ सत्य ह बहथा बह हृदय ज्गन मे 
सत्य नहीं दह्ूरता । हृदय जिसके साथ करक मान लता है उ 
शाप घिछ्ञत सूप म नहा प्रहयगा कर सकने ने उस्तकी उपन्ता कर 
सकते है | माता की क्ट्राक्त खा भत्खना मे जो कटदारता प्रतायमान 
होती है क्या धह उनकी स्नेह-जुन्यता का परिचायक हे | 

जिनके साथ आपका मेल ज्ञोल है वे देघताओं के समान सर्वक्ष 
स्प्८ तैं०--८ 


4] # 


( ११४ ) 


नहीं। वे आपके सद्दण है--आपके हो सद्बश मनोवृत्ति तथा 
इय-बत्ति-सम्पन्न हैं। किन्त प्रत्येक की कुछ विशिष्टता है । प्रत्येक 
की प्रकृति के अनुसार प्रत्येक के निकट सत्य के उपस्थित करना 
चाहिए--बास्तव तथा नम्न तथ्य के द्वारा सत्य की धारणा कराई 
नहीं जा सकती | मार्मिक सम्य का प्रकाण ही यथार्थ सन्‍्यधादिता 
हँ--शभ्रात्त रिक सत्य का प्रकाश नहीं | 
सत्य-प्रकाण के निमित्त दो पत्त आवश्यक हे--घक्ता तथा 
श्रोता । जा यह ध्यस्वीकार करता है या तो उसमें अनुभव को 
कमी है, नहीं तो सत्य के प्रति उसकी आस्था कम है। अआपका 
वक्तव्य इसरे व्यक्ति के मन म॑ किस प्रकार से ग्रद्दीत होता हैं, यहें 
घ्रापके लिए विशेष सेचने की वात हैं। आपको बातों में यदि 
तविलमानत्र क्राध था सन्देंद्र का संस्पर्ण हो तो खुननेघाले का काने 
उसे मालूम कर आपके अपराधी बनाने के लिए उन्छुक हांगा। 
एक बार मने।मालिन्य उत्पन्न होने से व्यवधान क्रमणः बढ़ता हां 
जायगा, घटने की सम्भाषना कम है। 
सत्य के समभने वा समक्ाने के लिए वक्ता तथा श्रोता में भाव- 
साम्य की प्राचश्यकता है--परस्पर में परस्पर को सममक्कने को 
शक्ति हानी चाहिए | जिनके मनाव्त्ति-ससह सम-धरातल नह; 
उनके लिए परस्पर के समभक्कना कठिन है। प्मन्तरड् व्यक्तियों के 
भीतर भाव-म्राम्य रहने के कारगा भाव का श्ादान-प्रदान कुर्ल 
सदन है। एक इड्डित वा द्वष्टि ही बढुवा पाक्य-बडुल व्याख्या 
का काम करता हे--एक मात्र ' हों ' ब * न ही यथेष्ट श्रालोक- 
पात करने के समर्थ हे । पति-पत्नी के व्यवहार मे घाचनिक साया 
धायः अर्थ-निर्वासित हि जाती है। परम्पर का सान्निध्य, मुखारुति, 
अत की द्रष्टि, मस्तक संचालन इत्यादि के ठारा, झओर यर्दि 


नि 
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आवश्यक दा ता दो-चार बातो के द्वारा, भावविनिमय कर थें 
परस्पर के खुख-दु'ख के भागी होते हू। प्रेम स्वभावज् ह॑ शोर 
ऊाममता-शून्य । घाक्यो के द्वारा साधारणतः ज्ञिस परिणाम में 
मनाभाव व्यक्त होता है. पति-पत्नी के मनेोमाष परस्पर के 
पास उससे अधिक परिज्ञात हैं। निर्मरणीलता हो उनके ज्ञीधन 
का आाधार है | परस्पर के प्रति परस्पर का स्थभाष-प्रेरित पिश्दास 
वाचनिक-प्रकाण-निरपेत्त है। पअमतएव शारीरिक भाषा दी उनमें 
अधिक पुष्ट तथा भाष-प्रकाणक है। स्पर्णमात की भाषा की 
तुलना में घाचनिक भापा शक्ति-खन्‍्य हैं। इसरी ओर. जहाँ प्रेम 
गहन हैं. पहों भावषकाण में पअप्यन्त सावदधानता का प्रयोजन है | 
चुटि के लेश मात्र का परिणाम भीषण हो सकता है । अणखमाज्र 
सनन्‍्देह से दीघ काल का निबिड्ड प्रेम हो अपराध का कारण 
वन ज्ञाता है । 

जीघन में सन्‍य का महत्व प्शेप है, ओर उसे व्यक करने मे 
सतक्तता की ध्यापश्यकना हं । 


विचार तथा सभ्यता के पणवर्ती होकर उसके मन की स्वाभाविक 
विज्ञद्धता नप्ट हो गई है. ओर उसे अब्र चेप्टा के द्वारा आदिम 
अहृजिमता लौटा लानी पड़ती है । कह्पतात्मक मनेसाव प्राप्त 
करने के लिए बालक के चेप्टा की आवश्यकता नह्टीं होती. 
क््योकि घह तो कव्पना-सेच्र के भीतर ही रहता ह। किन्तु शिक्तित 
मनप्य के शित्ता-लच्ध संस्कारों के हटा कर अपने आपके वालक- 
भाषापक्ष करना आवश्यक है । यह काम सद्दञ्ञ नहों | 

बढ़े बड़े कला घिप्यक चअन्धों के अध्ययन से कला के संदंध में 
जो घारणा उन्पन्न होती है उससे लाग इस सिद्धान्त पर उपनीत होते 
हैं कि कला बहुत कठिन तथा उच्च कोटि की विद्या हं-उसका 
घनुणीलन केघल उच्च धेणी के लोग दी करते हैं । आलोचना करने 
की शक्ति केवल घुरन्धर शिरिपयों मे ही ह्ोतो है। छोटी बड़ी 
हृतियों समेत समग्र कला की तुलना यदि समग्र क्वान विलान 
इन्यादि के साथ की ज्ञाय तो साफ मालूम होगा कि बेंज्ञानिक से 
शिल्पी कहों झधिक अहृनज्षिम ओर मोत्टिक सरत्तता सम्पन्न जा 
>चद्धल शआवेगमय जीवन के कारण शिरपती बालक के सट्टश 
हं--घह कठिन काया के सम्मुस्य हाने मे इरता देजघह शुखाता 
पृथक झपने कायों का नियमित नहों कर सकता-दह स्या 


श्र डा 


कामा मे अपनी वद्धि का नियाग धझच्छोी लग्श सही कर सवा ता 


-_न््क 


59 /[/* 
44 
। 
4 
“ 


ै 
॥ 


उस्वेस आोन्यप्लकाशों का खिंटे ही. किसी ऑ्ीईेत नोकी ए9 
ज्ञाता है । 

शिल्प ध्यादिम धधृस्था स्च्द धस्नत हू इ्ॉनिए यह दिच्यार 
नहीं करना चाहिये कि दालक झोर अरून्ध शनन्‍प्य के स्िएा हे! 
शिल्पी नएष्ठी हो खजाना | रच ह॑ : 


|. 'छड इानरकाजा व्ह्प्र <-क०पकुण्क्गक-क व ० * 9 8है| का मा्याक बा यानकूल (रा, 
ध्याद्रिम सरस्यता हु हा जाता €॒ छछघाप जुमर प्रात मनणर 


जी उधर कर वतस्काी को | कह ४ हु ६ ;/7/१०३ ०/ ०३३), 
चर 


४ हज! हलवा हुर रे परत चुर ई चर आहुशलक ता हु तर / १ ह 


हुयी परचयो हे, लिीकक ६. हू ह हर ॥ई, (तय डे 
हि है 
९६४; १ १ १ ९ ४4 8, 5६ है हू ईह  हओ ४ /+ कह आऔहृ$६ह ४# आ। शँ 


है ईँ | है । ह। शा नूँ | ह। डे हरे $, | मं की है| $। 8 डक ढ -ु लक ६ 4४९१ । ! भा ! ) 


है" हि 
|। ०87 8 (६ १ है +* «$ । । *£ *१ १ ६६] $ है ४ 78 ) 
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के  कआ के जानी जो आो जा करती, आई के कछकॉरडर 
काव क [6 इंच 7 हे थे हक अदला थे आवक चर! 
चुद कु सीषच कक दीटषयोी नी दखा। 4३% हम 
भी का संत था ही सती चत क|९ व्यय ३ व6 ही रस 
बे, ई, पे जॉन दरें। हधक पी 44 वध] कै क ही 7 
डलचात का कत्ता शोीच पांच वे रॉरिड अगर ++ सती हीं 
तो की “कार के सिज्यो ब३ ये के ॥[॥5 दल /' प्रन्‍्भ्पे 
पावम्या थे व्वोरना परी / क4। चोट # सी £। विदा 
पाठक 7 की हो ७ ले कॉ जंक जडओ बा का 3 टति .ाी। 
अध्ी हत सब च्वता की वर वीव ७ ३7/॥ परत हीसी ॥ 
| पादि हे ता का काीशतज जब $क, / #$+/ हा (ता प्रो 
जिलि दिला मात हवा वा 4। $+! खई धाजओा विशीसी 4गी 
थे हतातओ बच पद के या 

कि थी के वसा खू कि है कि $ खाल आाखधाटिक़ के हा धऊझ 
है। कम्पना सानालक चिता को +# «पर * +॥ ४ नातवडरिक 
लिया के ऊटन्‍्यराग रिल खल को के सता क ८ तझते |  झंठापि 
नहा । के पन्ा में यिन घरमख्तगा का वानिवाल्वित इर्चे का न 
बशहलसा है | कीएड का काया हा, बह या वा साुभाम्पक ! शाक ६ 


है] ह्श्न 


है या दराम्यन्ष । के घना दस नियय के बाहिताव बडा 24 जिओ 


मा 

| 
पं 

# है 

0 कील 


निभा घा चेद्टा मे घुट्टि £ उनको ऊउ्पनाये सदाप पा असम्प्र्ग 
तती हैं। पैसे भी मनष्य हें जिनकी कल्पना बिना आयास्र है 
उड़ा के प्रयोग ने उनमें उच्च कोटि 
का खम्तस्कार उन्पन्त द्ोता दे 
ह कपपएना फो अरग्ोठित झऋगन का छान्पय । प्दा ट्ट इसका उत्तर 
>-.झत्पनात्मक प्रणाली से करपता करना-कल्पना के लक्तस 
के अमुसार करपना करना --कवपना मे कपना के उर्देश की 
पर्ण रखना | किन्तु करपना का उद्देश क्या है ? कल्पना का उद्धश 
है सोन्द्रय की संट्टि | अतणधघ सोान्द्रय दर्य को खाप्टठ निया ऋचपना- 
घुलका हू । 
इससे तो यह व्यक्त दोता हे कि जो कुछ क्पना-भ्द्धत ड्ठु 
बही सुन्दर है, प्ोर कला-निष्पन्न काई पस्ठ कत्सित नहों हा 
सकती । यह उकि तो शुक्ति-विस्द्धन्सा मालूम दादा हद. तथाप 
यह परम सम्य है । कुस्सित शबद्र आर्:पाक्तकतादाइक है। इस्रे 
इृुप्यों था खित्री के साथ तुलना के द्वारा हम कसा ट्ृृत्य या 
खित्र को कम्सित कह सकते है। घह निरपत्त-कुस्पता नहां हा 
सकती । कार बस्न सम्दणल दा कन्म्यित नहां कहा का सकता। 
हम टसता हा कट््टे सकत हैं कि उसन इुरपता शोर 
सॉन्दस का श्िश्चणां हैं धार टम्मम कसा ऋदर हानल्य ग्ध्त्न फे 
। स्थ॒न्द्रर कार धरा न्द् र 


हाल 


् 
कम्आधि: 


काग्गा हा वह ध्रॉहास मायम हाना हू 
झणा मे उसका चिंसाग नहीं दा सकता न यह कहा ज्ञा सकता 
है कि इसके जिन जिने अशाम सोन्‍्द्रय का अवसाख है बहा बहीां 
कांच वी गण ही जावे शा इलाका कडथता का च्ााहओ। 
हा ज्ञायगा | बेवाथि मे जितना कुम्पनताय हैं संत मे सान्द्य 


शी 


प्रन्लन्न रहता हे किन्तु किसा कारण बह मलज्िन वा कर्ता 


हो गया है । कदयंता असल में विकृत वा नए सौन्दर्य है। उसमें 
नष्ता-प्राप्त सोन्दर्य को एक छाया का पनुभव होता हे। 

कद्पना की चुटि के कारगा कुरूपता उत्पन्न होती है। शिदपी 
का उद्देश्य है कि घह सोन्दर्य को उत्पन्न करे, किन्तु उसको 
कद्पना के पत्तों में यथेष्र शक्ति न रहने के कारण वह अपने 
गन्तध्य स्थान को नहों पहुँच सकता, ध्थथधा दो था उनसे अधिक 
भिन्न -मुखी कठपनाओ पर सघार होने के कारण घह् विपथ में 
चला जाता है । फल यह होता है कि श्री के बदले श्रीहीनता 
ध्या जाती है । 

शतपघ यह निष्कर्प निकलता है कि कुरूपता सोॉन्द्रर्य की 
विपरीत नहीं है, परन्तु उसका नीचा दर्जा है । सॉन्दर्य को 
परिस्फुट करने के निमित्त कठ्पना को जिस परिमाण में सम्पूर्णता 
घ्रावश्यक है उस परिमाण से जितनी कमी रहेगी उतना ही 
कला-निष्पन्न पस्तु में सोन्दर्य का प्रभाव प्रतीयमान होगा । नीचे 
दर्ज का सौन्दर्य का तात्पर्य है ऐस्सा सोन्द्र्य जिसके पयवेत्ञण 
के समय शिव्पी के शाप परिमागा के भी कद्पनात्मक उद्यम 
का प्यन्नभव किया जा सकता हे | 

कठ्पित पस्तु के पघिभिन्न अंशों मे कठ्पना की एकता था 
ध्यधिराध रहने से ही सोन्दय परिस्फुट होता है ग्रौर एकता का 
ध्रभाष रहने से कुरूपता भरा जाती है | हम जिस पस्घु की 
कद्पना कर रहे हे हमे कल्पना क्षेत्र मे केघल उसी को रेयार्ने 
देना चाहिए दूसरी किसी वस्तु को नहीं । इसी से वबेपम्य 
के भीतर भी एकता तथा सामश्ञस्य की उपलब्धि होंगी | इईर्स 
प्रकार की एकता या तो सयोग-बस उत्पन्न हो सकती है या ऐसे 
शरभ्यास का फल हो सकती हे जिसके लिए किसी प्रकार 


( १२३ ) 


आयास की आवश्यकृता नहीं होती। कल्पना की परिचालना 
दिचार के साथ होनी चाहिए नहीं तो वह स्वप्त हे । 

उसम्बद्ध चेष्टा रहने के कारण कद्पना स्वप्त से भिन्न है। 
स्वश्न भी कल्पना है, परन्तु उसे सुनियमित करना असस्भव 
६) कला सुनियन्त्रित कल्पना का सन्‍तान द्दे |! 

कल्पना सें कहिपत घस्तु पृथक रक््खी जाती है. किन्तु 
विचार में विचारणीय घस्त उससे सम्पन्धित पस्तआओ के साथ 
रक़्जी जाती है। कब्पना की एकता रहती है अन्तर्जंगत को 
पस्नुआं में. किनत दियार वी बाहरी घस्तओं में । चाहरोी घस्तओं 
फी तुलना के आधार पर चेज्ञानिक उथ्यों का आपदिप्कार होता 
है, किन्तु कल्पना-प्रस्त षस्तुझोंका वाहरे पस्तुओं के साथ 
फाइ सम्बन्ध नहीं रहता--चह सम्पण रूप से आत्मनिष्ठ ह। 
यदि टो कपि राना प्रताप के विपय में दो सुझकल्पित नाइक 
लिखें तो वे अपने अपने कव्पना-तचेनत्र मे ही आवद रह कर 
अप अपने नाटक का स्पोन्द्र4-दिधान करते ओर दोनों 
नाटक अपनी-अपनी सम्पणनता के कारणा सुन्‍्द्रर बन सकने हैं। 
किन्तु पनिहामिक झनुस्पन्धान से प्राप राना प्रताप के चरित 
के साथ मिनाने से शायद एक सी साय नहों निकतसेगा | 


! 


| 


॥ 


कतल्ता निमित प्रयकू घसन कापना प्रसन 
अधघस्था मे छिपी कई कप जम 

उम्मकी कापनला उस्तक ०3 
अमसेय घ्न्क्ेद्य है । उसमे काइ छठ नहों रहता लिमके द्वारा 
बाहर ऊहू साथ उसका कोई सपाणग ह 
पह घिश्व-ब्रह्मायइ का अपन निरान दहग से देखना है आर 
अपने जान के झरतिरिस किस्रों दम्पर हुगन पता 
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चूर चूर हो जाता है। समग्र की एकता पर द्वष्टि रखकर अ्॑ं्ों 
का यथासम्भव खुधार हो सकता है । 

सोन्दर्य को अडुभूति रागात्मक हैं | यह शआदेग केवल 
खुखद हो नहों, सुखद-दुःखठ दोनो है । ज्ञिन लोगों को गम्भीर 
चिन्ता का अभ्यास नहीं है वे सौन्दर्य को खुखद ही सममकते 
हैं ओर उसके आनन्द को साधारण आनन्द ही। किनन जो 
कल्पना वारिधि के गस्भीरतम तल तक पहुँच सकते हैं वे 
सोन्दर्य' से केबल उच्च कोटि के आनन्द का ही नहा: 
किन्तु तीत्र जाति के छेश का भी अज्ञुभव करेंगे | यदद 

थ फेवल कला की चटियो के घनभव के कारण नहीं होता: 
वल्कि सोन्दर्य के आतिशय्य से जो चकराने के कारण । 


॥* 





ललित-कला क्या है ? 


भाक्कथन 
पहले द मेरे मन में यह प्रश्न उठता है कि भारी-भारी 
घिद्दानो तथा मनीपियो ने जिस विषय की आलाचना की है 
उस विषय में घुझे कहने का क्या रह ज्ञाता है? आहचर्य की 


के 


वात यह दे कि जो विषय यथार्थ हो कठिन है ओर जिसके 
सम्बन्ध में वादान॒ुवाद का अंत नहीं, उस पर मेरे समान शअठप- 
विद्य मनुष्य भी शअनाप-णशनाप दो बातें कहने का पश्चातूपद 
नहीं ? “ कला के हिसाव से यह चित्र पन्छा नहों ”, " फला 
लखक म नाम-मात्र की भी कला-विपयक प्रनुभूति नहीं, -- 
इस प्रकार की उक्तियाँ ज्ञिस-तिसके मुख से खुनी जाती हैं 
ईकतु जिनके मुख से एऐसी उक्तियां निकलती हैं, उनको इस विषय 


( (१२७ ) 


का सम्यक्‌ ज्ञान है या नही. इसका निश्चय नहीं | इस लेख में में 
स्वयं आप लोगो का कुछ नयी बाते खुना सकूँगा अथवा मेरी 
व्याख्या के आलोकपाद से ललित-कला का धअंधकार-कत्त 
सहसा उज्व्वल हो ज्ञायगा, इसका भरोसा मुझे नहों है। यदि 
मेरी कोई युक्ति घा इंगित आप लोगो के मन में चिंतन का कुछ 
खाद्य पहुँचा सके, तो में जानूँगा कि मेरा परिध्म सार्थक है । 
मनुष्य के भीतर तीन मनुष्यों का वास 

मनुष्य के भीतर तीन मनृप्य रहते हैं। उनमें से एक देहिक 
जुघा की ताड़ना से खाय-सं>ह के लिए सदा पव्यस्त रहता है। 
जयन्‌ में शिके रहने के लिए उसकी कैंसो घाणपन चेप्टा है। 
पहकति के अत्तय भांडार से छुचा के लिए अन्न, सृप्णा के लिए 
चारि, परिधान के लिए घख्र का आहरण दी उसका काम है। 
यहाँ प्रर्ति के साथ उसका सम्बन्ध सम्प्र्ण प्रयाज्नमूलक है । 

हमारे भीतर का इसरा मनुष्य देह की छिन्ता में दिहल 
नहीं | ज़ब देह की छुधा मिट जानी है तव पह मन की कुघा- 
निनृृत्ति छः लिप स्ाय-स्पद्नह कर नेका सच प्र होता हर । ऊगनस्‌ 
की असख्य घटनाएँ उसके मन के सामने आकर प्मोमृत हाती 
है। दृश्यमात प्रहति प्पपनी घिचित्रताआा को डाली लेकर उसके 
मन के द्वार का खबरटाने लगती है | घष्ट उनके सोनर के प्रच्द॒त्त 
तथ्यों के आ्याखिप्कार के लिए आझपनी वरट्धिवृक्ति का यधासमद 
नियन करता है । घस्तुआझा राधा घटनाओं के शातर कह्ञा 


का 
ञ्न्रि 


सार्धज़्नीन नियम काम इरते है ध्यार जिस पहना रच से थे 
भधित हैं घह उनको हत लिकाजनना चाहता है। यहां नो बहि- 
प्रकृति के साथ मलठुप्य का रम्वन्ध प्रयोजन के द्वारा ब्कमा- 


चद्ध 


६ 


कितु मानय-मन का ततीय मन्॒य कुछ शोर ढंग का है। 
ने तो घह 82 हि साथ चाहता है, ने मानसिक | घढह चाहता 
है कि प्रसति-बारिधि में जो प्रशेष सॉन्द्रय मागिक्य लुकेद्ि' 
पह है, गोौता मार कर उनका संग्रह करें | खह निखिल विश्व 
को ह८ढय की द्वारा देझना चाहता है, उसे यह देखना ही यथार्थ 
देस्यना हो । देह तथा मन के प्रयोजनों के श्रतिरिक्त किसी सम्बन्ध 
के हारा घिएव के साथ आवबद दोने से ही प्रसति के साथ मनुष्य 
का प्रेम-सम्बन्ध स्थापित दोता है। यही उन दोनो का यथाथथें 
सम्बन्ध दे । 

तथ्य और सत्य 

मनुप्य का देंह-सम्बन्धी जगत्‌--जर्वहाँ किसान जोनता हैँ 
झुलाहा कपड़ा बिनता है--मनुष्य के खाद्य तथा परिध्रेय उपस्थित 
करने के लिए है । उसका मन-सम्बन्धी जगत्‌--जहाँ वेज्ञानिक 
प्पने नित्य-नूतन अआधिष्कारों के द्वारा विशष्च-रहस्थ के मूल पर 
पहुँचने को स्चेण्ठ हे-मनुप्य को ज्ञान का पअधिकारी बनाने के 
लिए है | शेपाक्त जगत्‌ सत्य-जगत्‌ नहीं | वस्तु-पुंज के भीतर 
तथ्य मिल सकता है, कितु सत्य नहीं | तथ्य ओर सत्य एक ही 
घस्तु नही । क्या कोई कह सकता है कि श्माज़ जो वेज्ञानिक 
तथ्य धआयाधिष्कफृत होकर नि सदेह गिना जाता है. वही सो या 
पचास घप के बाद मिथ्या प्रमाणित न होगा ? पहले लोगों का 
विश्वास था कि सूर्य ही पृथ्खी के चारों ओर घूमता ह 
किन्तु गैलिलियों ने कापनिकस के इस मत को अश्राँत प्रमाणित 
कर दिया था। हम सत्य उसको नहीं कह सकते, जो केषघल एक 
ही देश या एक ही काल में सत्य हा। सत्य देश-काल निर्धिशेष 
से सत्य है--घद्द देश-काल से सीमाबद्ध नहीं होता । 


ललित कला के लक्षण 
नजुप्य का बदय ही केदल समन्‍य-जगत्‌ का पता चंदा सकता 
दे। चहां भरुप्य को देह अत्तम दै--चित्त पंशु है। द॒द्धि के द्वारा 
अधदा विचार के द्वारा सत्य नहीं मिलता; केचल अरुभूति के 


+४ 


द्वारा चह याया ज्ञाता है। हम जो कुछ देखते हैं. जो इुछद खझुनते 


/॥7 ४ 


झअधांत - अ्ान्‍नकन्‍्कन्‍्कक.. कट त्न्यिों द्दारा अमन, श्णा अमाकक 4०००० दिल च अलल्फली पलक, 
नधतत्‌ जा कुछ इद्धया चले हारा ऋण ऋरत है. उञउसे ह्द्य कं 
हज 


साथ एकांद कर लेना ही सत्य है- साथंक है। विज्ञान का दास 


सर 

चर 

त्म्क तक ध्य़ो क्र च्ः 

जब, रन छैण्नक सणआ 0००. पु कि अल न बम. च्घ्ला च्दा स्यटात्य 'भ्कम इदय 
रे नज्म्य की बुद्धि उ केराज्य म., शोर कला का सिदासन हद हद 
2 आई है ४२१ “५० लुंके००»- &| स्वर्ग ०4:24 

४ (>दत स्वत मे | 


दिन दर्ाघ 5 ध- झर्ा न्प्य कर ध्यान्मसा ऑकाचिले 
देन अभाघ के वन्य से अर्दाँ मनुप्य की आत्मा संदचित 
52 ध्योर हि ८<०० मर वा ४ न लगाने ० 55 $.५ जहाँ 

हद ध्योर प्रकृति का आपन कांसा स रलूगांच क [लछलए जऊ 
चित्त नियत रहता हैं. वहाँ उसकी आन्‍न्मा श्शंखलित 
रहती ह। ललित-ऋता है मुझ आमा के द्वारा भूसा का 
भास्थादन --स्वाधीन हृदय कथा अजनस्त्र उच्छवास्य | जहाँ प्रहति 
के साथ हमारा योग अवाध आर प्रचुर ; 
दीकर काना हमाईे हृदय की हॉमल नसन्नियां मे 
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उन्पन्ष करता हू ' ज्ञह्ााँ हमार अतलर का मनप्प अपन एट्प का 
छः न शो 
प्रसरमणा ये उसग्पर रहलाद छशहा लाटन छझता का प्रन्‍द्ाण नया 
हिल फू लक ००-०० ा 8. अल म्पू 
घिकाश टाता है! इउसझा लितना हअध्ा प्रप तन मक हे धह 


५५ 
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कितु घद चाहती क्या है? पह चाहती है सोंदर्य। पर सुन्दर 
क्या है? इस प्रश्न के उत्तर में मनीपी झोस्कर पघाइल्‍्ड 
( 08०४" ४४॥।० ) ने कद्ठा है कि " जिसके साथ हृम्तारा कोई 
प्रयाजनगत सम्बन्ध नहीं, वही सुन्दर है ” ।% कलाखट्टि के 
भीतर हम घपस्तु का अन्वेपण नहीं करते--हम शअ्न्वेषण करते हैं 
घिशिष्टता का, सोन्दर्य का, श्रप्र्घता का, कहपना का। पस्वु- 
साधना विज्ञान की है, कला की नहीं। हम पहले हो कह चुके 
हैँ कि वुद्धि के द्वारा कला प्राप्त नहीं होती--बदि पायी भी 
जाय, तो केवल हृदय के द्वारा पायी जा सकती है। जड्ड बुद्धि 
फे निकट कला की परिकट्पना शाउंबर-पूर्ण तथा अधास्तधिक 
प्रतीत हो सकती है। किंतुज्ा कुछ बुद्धि की द्वष्टि से असत्य 
है, घह हृदय की दृष्टि से परम सत्य है। रघीन्धनाथ ने अपने 
“कला क्या है?” शीषंक शप्रेंगरेजी लेख में कहा है कि “साधारण 
चुद्धि जिते प्तिशयोक्ति कहती है, घद छाती के आदर सत्य है ।” 


कला आर रस 


तथ्य की दृष्टि से जो कुछ मिशथ्या है, रस की द्वण्टि से पद 
सार सत्य है, परम सुन्दर है। इसीलिए साहित्यद्पण-कार ने 
काव्य की संढछपा निद्वभ्ट करते हुए कहा हैे--" वाक्य रसात्मक 
व्यम्‌_, झथात रस ही काव्य का एक-मात्र उपजीव्य ६ | 
घिद्यापति के एक पद में नयिक्रा क्दती है--प्रियतम को लाख 
लाख युग तक छाती से लगाये रही, तो भी हृदय की ज्वाला 


# ५ 070 0(3000] धंव85 घाए दिए (785 (व (0 ॥0६ ५०7९९7 


छ8- 


उपादान मनुप्प को अंररस्य पूर्णवा के आदर्श से संशोधित 
नर्दी होते, तव्दझ कला के निद्धाज़ से उनका काई सून्‍्य नहीं | 
पृर्णा बाहर नदी रहती, चद रहवो दे शिज्पी के अंदर में । 
पूर्णवा का अर्थ है परर्ण सोद्य । प्रछतरि के भीतर जो सोदय है, 
उसका बड़ा अंग सन के द्वारा आरापित है। फ्त खुदर है 
पर्दद मद्ान है, न यपरा कतथ पिणी नडिनी मनोदारिशी ऐै-- 
फ्या इन सोंदरयो का अधिकांश ही करपना के रंगा से रज्ञित 
नहीं ? डटुभिदृपषिद् एफ फूल में जिस रूपछा देखगश है-डख 
दन, गर्भक्रेतर, परागरेगर 'पादि हा पिजलेएण छझर, उसके 
जन्म-पत्रो घना लिप घरायद का झ्याउुनय करता है. डस रूप तथा 
फून के पह्तु रुप के धतरि आअधविझ सदेतन 
दा 3 उप राप को जा उसके पत्र 
में सुंदर के रमस स्पण के! ज्ीपन की चरिक्धता का टो 
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>> के अल श- न्क्कः का म्न्क का _अस्यकिनार कक करे जज कक? > मम 
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धबाहर का काटिन्य देखकर यदि माता के सनेद्द का परिमाण 
लगाया ज्ञाय, तो माउ-देदय के संयंत्र में हम बहुत अदियार 
करंगे। अतदयव देंया जाता दे कि घटनाएँ समय-समय पर सत्य 
नहीं होतीं। अासोी से देसी बातो में भूल टोने की संभावना 
घधिक रद्दती है | 

कला आर वस्तु 

पस्तु-अगत्‌ झोर कला-क्ष्मत्‌ भिन्न-भिन्न हैं । जिसे हमने 
रस का मनु॒प्य बताया है, घद घस्तुओं के पंतस्तत्ञ में प्रधिषट 
होकर सत्य तथा अनंत के स्वरूप का अधिकारी होता है | वह 
ध्पपनी द्वष्टि की धसीमता के अआवेग से चंचल द्ोकर संचित 
घर्तुओं की प्रचुरता से प्धिराम स॒ध्रि करता जाता हैं। अतएव 
ध्यसीमता के मानदंड से कला का बिचार होता है। शिव्पी को 
दर में घस्तु-पंज्, घटनापंत् माया-मात्र है। सत्य-झुदर के प्रकाश से 
ही उसके शिल्प का मूठय निरुषित होता है। मोपासाँ ने अपने 
५४ पियर ए जा” की भूमिका मे लिखा है- 

“घस्तु को गाहरी पद.र्थ सम्भना बालोचित हैः क्‍योंकि हम 
झपनी चिताओ तथा इंन्द्रियों के भीातर ही उसे लिये फिरतेहे। 
हमारी दर्शनेन्द्रिय, हमारी घ्राणेद्रिय, हमारी श्रवशेष्रिय, हमारी 
घास्वादन की शक्ति, इनमे से पस्येक भिक्त-भिन्न मलुप्यों मे भिन्न- 
भिन्न है । इस का रण ए्ृथिवी पर जितने मनुष्य है, उतने प्रकार से 
सत्य की प्रतीति होती है। प्रत्येक का मन इद्रिय-जनित अबु- 
भूतियों का विश्लेषण तथा घिचार कर सत्यो पर उपनीत द्वोता 
है। सत्य की अभिव्यक्ति ही कला है ।' 

कला की पुणता 
यद्यपि प्रहति में कजा के उपादान हैं, तथापि जब तक ये 


ई 
रु 


( (१३२५ ) 


सित्र तभी छुँंदर तथा सार्थक होता है, जब कछा-घुरंधर 
रूप की तुलिका से उसकी मूर्ति अंकित करता है। आतप- 
चित्र से घस्तु के बाहरी रूप का प्रकाश होता हैः किंतु 
यथार्थ रूप तभी परिस्फुट होता है, जब भाषुक शिल्पी उस पर 
तुलिकापात करता है । नेपोलियन दिग्विज्ञयी घोर शोर 
घलौकिक प्रतिभाशाली पुरुष धा । आतठप-चित्र को कृपा से हमें 
उसकी अणश्वास्ढ मृर्ति के देखने का छुयोग अनेक यार मिला 
है, कितु उससे हमारा अंतर न्टीं भरा। इसका हेतु यह ह॑ कि 
घालोक-चित्र से उसकी आहवति-घिपयक हमारी जो धारणा 
घनी है. घद्द यधार्थ नेपोलियन से एथकू है। मनसस्‍्धी कार्लाइल 
ने दीक ही कहा है--“बहुघधा किसी व्यक्ति की एक प्रतिह्ति 
उसके संबंध में लिखित इतिहास से भी अधिक शिक्ञाम्रद 
होती है | अथवा घह प्रतिकृति एक ज्वलंत दीप-शिखा के 
समान है. जिसके झालोक से उस व्यक्ति के जीपन का इनिहास 
अंधकार में भी पढ़ा जा सकता है| श्ातप-चित्र मनृष्य के 
चहिरंग की हथि हें। केघल कला ही उसके सत्य-स्वरूप को 


हि 


व्यक्त कर सकती हे । 
ने ए ता 
कला की साथधंत्र त 
प्रति के बाहरी रूप को यथावत्‌ सामन धर इतना थी कला 


नहों | झतर में उपतः्य से पर की सहायता से प्रहति को यधाय॑ 
व्याख्या हो कला हद दिटपी अऋध अनुकसरराय दछाइकर घिपय- 
पस्तु के भीतर कापरध्ि की ज्ञा छेझ-छुप्मा सच ब्ति करता 
है. उसी से छत्ता का जनम धहाता है। कि के आअतर मे प्रदत्त 


प्ररणा की धअप्नि उद्दाम दरता हूं 


यह ठीक है कितु उसकी लिर्जोष मूति में अधिनाशी प्राय- 


4? १॥ 


( २३६ ) 
शक्ति का स्पंदन लाता हे क्ेवेज कवि। “ स्टॉर्म ऐट सो -दामरू 
गान यदि ्डिका-चछुट्त सागस-जदरियों को अदुरूुति-मात्र होती: 
तो घद कवा की परयाय-भुक्त कप्तो न होती। कल्ना अनेसगरिक 
निसगग-शोभा के रठ भाव को परिस्कुट कर सकती है. इसीलिए 
उसकी कजात्मक सार्थकता है। रुद्ध के जिस तांडब-दंद से 
शिल्पी का हृदय आंदोखित हुआ था, उसमें उसोका आभास 
मिलता है. इसलिए बह हमारे दिकद सन्‍्य हो गया है । 
सोसाइश्य 

सोसाहश्य के मानदंड से कला का विचार नहीं दहोता। 
इसी हेतु आझाजोक-चित्र कला के अंतर्गत नहों लिया जावा। 
आझातप-यंत्र यदि एकहो प्रकार के हों झोर रासायनिक उप- 
करणो को यदि समता रहे, तो दस यंत्रों के द्वारा प्राप्त दस 
आलोक-थित्र ठोक एक ही प्रकार के बनेगे। कितु दस शिल्पिगओं 
के हारा अंकित चित्र दस प्रकार के अवश्य होंगे। फेडरिक- 
घादुस कहते हैं कि चित्रकार भावों को अकित करता हैं 
घस्तुओं को नहों।” गरिवद्दो-रेनी के अक्लित नारी चित्रों को 
देखकर किसी धनी मनुष्य ने जानना चाहा था कि उनके 
आझादश कहां है ” वविश्ञों ने कहा था कि मेने एक कुम्सित नारी 
के सामने रख कर मेगइलीन की एक मूति अंकित की थी, 
जा खुइर मानी ज्ञाती है।" आदण जो कुछ हो, उससे लाभ- 
हानि नहीं, क्योकि भाव तो शिल्पी के हृदय में रहता है। 
धवनींटनाथ ठाकुर कहते हैं कि 'जगत्‌ में हमें जो वसुतुएँ 
देखने के मिलती हैं, उनमें से किसी की ठीक नकल करना 
संभव नठीं। वबदि संनव नी हा, तो वह अनुकरण शिल्पी के 
नेपुयय का आदर्श नहीं कहा जा सकता । बस्तु के आकार तथा 
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वर्ण का अनुकरण करना किसी कदर सहज है; किंतु आकार तथा 
वर्ण-विशिट प्रति रूप के एम शिल्प नहीं कह सकते | पत्येक रूप 
किसी भाव के साथ मिप्षित है । उसी का आभास धथदवा पन्यत्त 
भकाण ही शिल्प का प्रधान अंग दहै। एक फूल को अंकित 
करना तभी सखार्थक्र ह ज्व शिल्पी ऋपने दिज्ञित फूल में 
स्वाभाविक फूल के नाव-माघु्य का इंगित कर सके ।" 
कला में वास्तव॒ता 

एम्‌० जोला-प्रमुख सादित्य-निल्पीयण कला में स्वाभाषिकता 
> धापरत्तोहण ) और बास्दविकता के पत्तपानों हैं। वे कहते 
कि वस्तु के ययावत्‌ अंकित करने में ही शिल्प की सार्थकता 
| उनके मत में कला समाऊ का दर्पण हं। साहिन्य के भीतर 
समाज का यथातथ्य छित्र प्रत्तिघलित कर ना. लेखकों का 
आदपश्णक कर व्य हं। ज्ति यह मन च्दरने योग्य नहों । एक 
दिन योरप में घास्वविकता इतनों चेग-विशिष्ट हुई थी कि 


साहिन्यिक-मात्र हा मनप्प को नाना दइघ तताआओं नथा पअसंयम 
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( रेप ) 


पजित प्रडति-ताम्ध संस्कार रामका जाय, तो उसमें प्रशुप्रागित 
सूणि फ्ापि सिरंतन सथा चिर-नथीन नदींहीं सकती। जिन 
पुस्तकों की एक यार पहने के याद दूसरी बार पहने की उन्‍्सा 
नदों होती, जिन गीतों के एक धार सुनने के साठ हिर से सुनने 
की प्रयत्ति नहीं होती, से कभी उच्यशितप की गगाना में नहीं 
पा गस्फते | 

दूसरी आर देशिये, यदि 'स्थामाधिकता ' का श्र्थ प्रकति- 
निद्वित याद्य पस्तु-समृद ही, तो शअपध्य कदना पहुंगा किस 
पस्तु-समप्टि का आालेएय कभो शित्प नर्दी दा सफता । कारण, 
हमारे द्वार पर प्रसति-देधी जो पअ्रर्य बहन कर लाती है, दम उसे 
फेघल लोगटा देते हैं। शेस्सपियर ने घन्य तम्झों के अंतर में, 
प्रधाइमयो तटिनी के दृदय में, स्थितिशील प्रस्तर-छंटों के 
घंतराल में ज्ञिन उपदेशो का समैत पाया था, उन्हे उसने अपनी 
प्रतिभा के चल से प्राप्त ऊिया-था, न ऊ्लि प्रकुृति-टेवी ने उसके 
कानों में जिस मत्र का गज्नन किया था, उससे | श्रतएव जो कुछ 
स्वाभाविक कहा जाता है, घह भी व्यक्ति-विशेष के आवेग तथा 
कठ्पना से रंज्ञित है । 

कला ओर कल्पना 

जो कुछ हमारे निकथ्वर्तों है उसके, श्र्थात्‌ जिस काल में 
हम घिद्यमान हैं, उस काल के समाज के किसी विपय का 
झघलबन कर साहित्य गढ़ते हुए, हमे उसके भीतर कद्पना के 
लीला-घिस्तार की डीक खुविधा नहीं मिलती । जो कुछ दूरस्थ 
है, घही मधुर ज्ञान पड़ता है। हमारा स्वभाष ही ऐसा हें कि 
निकटस्थ बड़ी पस्तुँ भी हमे छोटी मालूम होती हैं, झोर अतीत 
की कितनी ही क्षुद्र तथा तुच्छ पर्नुएँ कब्पना-रथारुढ़ द्ोकर 
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अिएकककन 


फला का उद्भव दोना है। भाष-प्रकाश की इसी हपपूर्थ भंगी का 
नाम शैली है ।" 

पी श्वन ब्ज्डव सता ५ र श एश्वृतता 
फसला क विश्वननोनत आर रारदरतत 
 विश्य कनोीन, भाउवत पर व्यंज्ञना-प्रधान 


दर का प्रकाश हो--मानव मन फे प्राथमिक छइतच्ति-निदय 
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सतत्य 
की द्योतना हो--तभो घद्द सब्र उेणों. सर काछो में समाद्ठत 
हाने योग्य ह। उसके शिवप सूल्य की हास-इंद्धि का घिचार 
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ब्ण-फाल-निरपेत्त ह। पृथ्ची के यड़े-चड़े रूप-इत्तनो की रचनाप्षों 
म ०. च क च्घाय्ण ड़ | कप 

मे यह घिए्वचकनोी नाता पायी जातों है। इसी कारण शेक््सफियर 
"आक चााकातला का आर ण्फे कक प्र उस 4 

का धआवला - कालिदास का  घरकतल उ्चथ् कच्चा ' फाउस्ट , 
घिफ्ट्र हाग गे # मिजरच्ल डे कमम्पक पेसट्रसाथ कब्र. फिनकन्र-० के: बका 
घट छहवाथा का 'ला-मऊचनचनपा « प्र ब३ क्ता अनेक 


(ददाए खबज्ञ उ-स्वाउइत है 
चक्की हि है पभांग 
ललित-छझलाओं का थ्रे॥-विभाः 
ललिन-कताएँ प्रधानत वा भागों में विमर की ज्ञाती हैं -.... 
नत्यक्ष्ल्ला नाय्यक्ला 
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६ शतलिशाीनत 4! 
सगात आझार काय्य है 


स्थापन्च-क्जा सासकयह्नताओओा 
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पड 
 अट चिर-च चल जीपतस की 
कल की ऋष स्माथा४ भकम्ममाक 5 अनकननम, फिलयहात--सुप “मन कान-नपन्‍.. कर 
दुस्ह जय चोे था का ० [द्धन जिस शाप के सादर »वाणत / 
तल # सया दा जाता हू, सानर्मीष्त 
रण नत्यक ता हैं । इस्सन अग पन्यग का <| 
प्रखश््ल +३| ५ जज क 
झोर प्रहत गतियों का अन्‍ुकरण भा शिल्पी 
तह के 


संचलन हाता ॥ 
अतनिहिन प्रर्ण सोंदय के आदण ले शोधिव हाता है । न ८ 


( १४० ) 


घ्रभिव्पक्ति काव्य में, अलेख्य में, संगीत में श्र ललित-कला के 
नाना विभागों में है। प्रकति उन णशिव्प-जञातव पदार्था के लिए 
कच्चा माल ( छिए औैग्रिशापवों ) ध्र्थात्‌ उपादान उपस्थित 
करती है, परंतु नकशा ( 767 ) रहता है रुपकार के हृदय में । 
मर्मर-प्रस्यर से ताजमद्दल बनाया गया था, इस कारण यदि 
वह प्रस्तरराशि किसी दिन कह बैठे कि हम ही कला हैं, तो 
केसा अनर्थ होगा ! यथार्थ में नकृुशा भी कला नहीं, उपादान 
भी कजा नहीं । उपादानो की सहायता से भाषादर्श की अभि- 
घ्यक्ति ही कना है। इसकी प्रसाशन-भंगी शिउप को पशिदप से 
प्रथफ्‌ करती है | पेटर कहते हैं--' कविता है अंतरस्थ अनुभूति 
के साथ भाषा का सूक्ष्म सामंमस्प, रुप है घस्तुओं का वसन। 
क्योंझि शिरप के परिच्छुर के द्वारा ही उनकी प्राकृतिक नग्नता 
दूर होती है--उनकी रमणीयता तथा मधुरता सो गुना बढ़ 
जाती है । इसीलिए कवि की फुलवारी में जो फूल सिलता है, 
उसके बितान में जो विहंग गाता हे-उसफी ज्ञा प्रतिवंदनीयता 
है, घद्द प्रकृति के साँटार में नद्री ।' 
कला में गली 

कला-निपन्न बस्तुशों के बिगेप विशेष छगो को शैली 
(0५ ) कदत है, जसे ग्रीक, गा थिक, रूग्सेन शेलियों की 
टम्मार्त आर ज्ञायसी, तुतसीदाल ह्रर खूरदास की शैलियों 
की कविताएँ । 

खासकर वाट म्ट ऊदने हैं 
या खासियत दे | ऊेवन दपादान ओर श्ादश के एकरन्र सक्निवेश 


दि जी ही कता का पिशेषत्य 


जा 


में कता की खाद नहीं दाती। जय प्रकाशन के सीतर लशिदपी 
के रे न जि बा 
को खतवरम्यथ कात्प-म्वप्त द्यानव्राव रप में ब्यक हाता ६, ततीं 
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भी सचेए्ठ कला है | इसका अभिनेता मन में अझपने-आपको 
नाट्यवणित पात्र से अभिन्न समक्कर उसके कार्यो को यथावत्‌ 
दिखाता है। संगीतकला में भो यथयेर सच्चेट्वा है। सृदंग, 
घीणा, सितार, हारमोनियम शभ्रादि के घादन में हस्त की त्वरित 
वा विलंबित गति रहतो है। घाझुमय संगीत में स्वर-यंत्र दथा 
धाग्यत्न का सचलन होता है, प्रयोग-काल में विशेष-विशेष >हिक 
संचलनो को कलाविटू अपने मन में दुद्दराता जाता हैं, शअथवा यों 
कहिए कि मानसिक आआाजच्ृत्ति पहले होती है, पीछे उसकी बाहरो 
क्रिया। इस नोरबव आवृत्ति के कारण मस्त्रिष्क में स्नायपिक 
क्रियाएँ होती हैं | श्रतण्व सगीत भी गति-शील कला है | 
स्थितिणील शिवप बरावर एक स्थान पर स्थिर रद्दता हे | 
घास्तुकला संपूर्ण स्थिति शील है। भासकर्य तथा चित्र कला में 
कभी-कभी संचलन का संकेत रहने पर भी प्रतिकृतियाँ एक ही 
भाष में आपन्न रहती हैं। किसी चित्र में प्रेमिक-प्रेमिका को टेख 
कर कीट्स ने चित्रस्थ प्रेमिका से कहा था--' हैं निर्मोक 
प्रेमिक, झ्मिलपित वस्तु के अभ्रति सन्निकट पहेँचतें हुए भी 
ठुम कभी उसका चंबन नहों कर सकोगे | तुम तो इस सोमाग्य 
से वंचित गहागे. किनु बह कभी म्तान नहीं हो सकती। ठुम 
प्रेम दिखाते ही गहागे आर उसका सोदय बना ही रहेगा।* 
इसका तात्पर्य यह दे कि चित्र-लिपि में जर्हा जो बस्तु दिखाई 
गई है. धहाँ से वह एक पग भी नहीं दृट सफतो। बह संदरी जो 
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लिपि के आाधिप्कार के बाद से उनको धास्तधिक रूप मिला 
जिसे मुठ्रणयंत्र ने प्त्तय तथा व्यापक कर दिया है।ग्रार्मोंफ्ॉन 
की करामात से उसकी उच्चग्ति ध्यनिर्यां भी सरत्तित रह 
सकती हूँ | कलाग्रो फी श्ापेन्षिक श्रेप्ठता को भी पआालाचना 
घहतो ने की है । बहतो ने घास्तुकला की सब निम्न स्थान दिया 
है। सर्वेन्च स्थान का अधिकारी कौन टै, इस धघिपय में मतभेद 
है। काई-केाई संगीत के पआ्योर काई-कोाठ कात्य के पत्तपाती हैं। 
इस विपय में काई घअलंबनीय सीमा निर्दिट्र नहीं हो सकती। 
प्रत्येक कला की ऊुछ छतियाँ अपने ढंग की निराली हैँ । स्थपति- 
घिद्या भी उपेत्तणीय नदों | 


मानव-जीवन त्षण-स्थायी है, कितु उस त्षणभंमुर जीवन की 
ध्याशा-धाकांत्ा, अनुराग-धिराग, प्रेम-भक्ति इत्यादि उपादानों से 
जो शिवप *निभित होता है, धद अधिनाणी है। शाहजहाोँ अआाज 
जीवित नहों, कित॒ प्रियाधियाग-विरह से विमधित चित्त के 
दीघे-नि इवास को ज्ञिस ममर-विरखित ताज के भीतर वद्द रख 
गये हैं, उसकी सत्यु नहीं | ज्मी ताज के समीप जाने का सोभाग्य 
होता है, तभी दम केवल उसके सोदर्य से आकृए नहीं द्वोते; 
कितु पद हमारे मन के कानों में किस खुद्गरर अतीत के प्रिया- 
विरहित प्रेमिक सम्राद्‌ का ममतद घिलाप बहन कर लावा 
है # ?--उस सम्नाट का जिन्होंने राजश्वय की अपेत्ता अपने प्रेम 
को अधिक उच्च शासन दिया था, उन्हों की बाते वारस्वार 
हमारे मन में उद्दित होती है, श्लौर घर्तमान के भीतर हम अतीत 
की द्वाक्षा-मदिरा पान कर पिहल हो जाते है। रघीन्द्रनाथ ने 
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का सुर-घाम है। मोरिस (30िन०) के मत से भाव के साथ 
प्रयोजन के अड्डाड़ी मिलन में ही कला की चरम अभिव्यक्ति है । 
कितु पेटर का सत ही समोचीन मालूम होता हैं। इस कारण 
स्थपति-शिव्पांव्गंत ताजमहल को देखकर प्रयोजनीयता का 
भाष मन में उद्ित नहीं हाता। उसकी गठन-खुपमा के अनिध 
विकाश के कारण---डसकी व्यंज़्ञना की महनीयता के कारण-- 
चह एकाएक हमारे हृदय पर अधिकार कर लेता है । 


संगोत-कला की श्रेष्ठ ता 


पेटर की नाई रबीन्द्रनाथ ने भो कलाओं में संगीत को ही 
शीप॑-स्थान दिया हैं। उनके मत से “असीम जहाँ सीमा-हीनता 
में अद्वश्य हो ज्ञाता है, वहाँ सगीत है। असीम जहाँ सीमा के 
भीतर रहता है, पहीं चित्र है। चित्र है रुप-राज्य की कला, 
झोर संगीत धअरुप-राज्य की । कविता, जो उभयचर है, चित्र के 
भीतर हिरती और गान के भीतर उड्धती है, क्योंकि कषिता 
का उपकरण हैं भाषा। भाषा मे एक ओर धर्थ है, ओर दूसरी 
आार स्वर । धअर्थ की शक्ति से गठित होती है कृषि, शोर स्वर 
के योग से होता है गान । ' उन्होंने ओर एक स्थान में कहा हैं-- 
“ कथा सुस्पपष्ट है ओर प्रयोजन के द्वारा झावद्ध है गान श्रस्पष्ट 
है ओर सीमा हीनता की ब्याकुलना से उत्कंठित है| इसीलिए 
कथा का मनुष्य मनुप्य-लाक का है, और गान का मनुष्य विश्व- 
प्रस्ति का | 

कंठ-संगीत के दो अंग हैं--एक व्वन्यात्मक, इसरा शब्दात्मक। 
प्राय देखा ज्ञाता है कि जब हम किसी चित्र के दाप-सुणों का 
विवेचन करने बैठते हैं, तभी हम उससे संबंध रखनेबाले किली 


( रंट७ ) 


आँख-उखे चास्तविक द्वश्य के आधार पर उसका मूल्य निर्धारित 
करते हैं । कितु संगीत के घिपय में हम ऐसा नहीं करते | इसका 
हेतु कदाचित्‌ यह है कि घ्यन्यात्मक संगीत किसी घास्तथपिक 
पदाथ के आधार पर निर्मित नहीं होता । जब संगीत की पहली 
जि हुई थो तव कदाचित्‌ प्राकृतिक ध्वनियों के अनुकर्ण से 
उसका जन्म हुआ था। छुछ समय के बाद उव्चरों के साथ साव- 
सूचक शब्द संगक हुए थे। इसके अनंतर खंगोतज्ञों ने ऋमणः 
संगोत के अपने-अपने भावो से प्रभाषित कर उसमें साॉदय की 
खध्टि को थी, लिसले राग रागिनियों का उकूव हुआ था। पोटछे; 
संगोत-विधारद-गण प्र्॒ध-निर्मित स्वरों में अपने-अपने भाघों दे 
सन्निविष्ठ कर ताल, मान, लय के धारा डसकोी उन्नति ररते नआये 
है ओर ध्रुपद, ख्याल. ठप्पा इत्यादि शैलियों की झप्टि धोकर 
संगात एक पिज्लान में परिणत हो गया है। इस लेख म॑ सखंगात 
के वैज्ञानिक पअंण से हमारा कुछ संवध नहीं । स्व॒र के द्वारा और 
स्वर-संयक्त घच्दो के हारा ज्ञिन सोंदयों को झष्टि द्वाती है वे ही 
हमार शआल्ाचय हैं | 
कला में असीम की आरदी 

रस्कित ने कहा है. कता दे नानर ज्ञा हुछ महान है घह 
ध्म्पीम की झारतों है. । अवया रदोन्‍्द्रनाथ की नाएा म-- जाते 
के पहले मेरी प्राधता हे कि मे यह वबान कना के ज्ञा सके कि 


अनन्‍ार व््ज्श्द््डः क्र पाना | लय ५ लेज़ना नटरा मम 
ज्ञा फाझ्ू संत दस्खा हँ धहीं दुद्ध चलच पाया ६ इस्त का नजना नहा | 


इस घिश्व-सष्टि के सादर जे, शतदल पद्म विराज्षमान ह उस्मो 
का मधघुरन कर में धन्य हुआ हू। है संगवान है विल्‍ज्च- 

पा घाखचरच कि-जीशुकण्ण्म शहिंगआ--ई, प्र न्‍- अप “कक... सभा: अमन हा कुकनरनम्गाइ, आआअ # 
शिल्पी  सुम्द्ारा घिछिद्र रखना कु दानर जुब था घल्त मनन अच्छा 
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मेरे हृदय का जो प्रेम-संबंध है, वह मेरे हृदयाकाश में इंद्र-धनुप के 
सप्त-पर्ण से रंजित होकर खिल पड़ा हैे। काकिल के कूजन से, 
कमल की गंध से, जो आनंद मेरे हृदयकंज में मंदित हुआ है--हे 
घ्नंत, प्राथंना है कि जीवन के अंत में वही घंदना तुम्हारे 
चरणारघिन्द पर पहुँचा सके । जो शर्थ तथा भाषा के अतीत हैं, 
उनके समीप कुछ निवेदन करने के लिए ऐसा कुछ चाहिए, 
भाषा तथा ध्यर्थ के ग्रतीत हो | मनुष्य-लोक में स्वर के पतिरिक्त 
ऐसा क्या है, जो आनद की प्रेरणा से परम खुंदर के चरणो का 
स्पर्ण कर सके ? ” इसी कारण ललित-कलाझञों में संगीत का 
ध्यासन सर्वोच्च है। “ जो परमात्मा अंधकारमय घास्तव ” जगत्‌ 
के भीतर से श्रसीम सोदर्यमय जगत्‌ के रूप में पअपने-आपकेी 
प्रकाशित कर रहे है, कला में हमारे भीतर का मनुष्य उन्हीं के 
खपनी कृतज्ञता भेजता है। ” 
कला क्या नहीं 

कला क्या है, यह दठेग्वा जा चुका है | ग्रव देखना चाहिए कि 
धह क्या नहों हैे। इस बात की आलेचना करते हुए हम इस 
लग्च का उपसदायार करेंगे। प्रयाजन के साथ कला का तिल-मांत्र 
संबंध नहीं । यह बात पुन -पुन कही गयी है। बेनेदेत्तों क्रोचे 
कदते हैं कि आनद के साथ भी कला का संबंध नहीं, क्योकि 
शिव्प की रचनाएँ हम आनद दे सकती हैं या नहीं, यह प्रश्न 
ख्रवांतर है । ” कत्ता को बह एक * गीतिकाब्यात्मक सहजात ज्ञान 
( ,ए7708] ॥75070 ७(.) ) मसमभझनते हैं। अच्छा लगना न लगना 
मनप्य की मनोदब्ृत्तिया पर अधत्तबवित है। दम्मलिये रुचि सहजात 
नहीं; क्योंकि मनावत्तियाँ शावेप्रन के प्रभाव से गठित होती 
अतपएव कारगो से जो कार्य सिद्ध होते हैं वे सहज-क्षान-मूलक 


( २४६ ) 


नहीं. झोर कला के उपजोब्य नहों हो सकते" यह मत हमें आधिक 
समीचोत नहीं मालूम होता : क्योकि आनंद सो यदि कला-राज्य 
से निर्वांसित हो ज्ञाय. तो समस्झछ में नहीं झाता कि केैधल सहज- 
ज्ञान का क्‍या तात्पर्य है? क्ोचे ने पपने मत के समर्थन के लिए 
तर्क का आश्रय लिया है। आनंद यदि कला का उपज्ीध्य नहीं- 
ते ऋला का उद्देश्य क्‍या हे ? पश्च-पत्ती के सहज्ञात ज्ञान से मठ॒प्य 
का सहमात ज्ञान भिन्न है । पशु-पत्ती सहज्ञात ज्ञान से इसरे ज्ञानों 
के नहीं पहुंच सकते । किंतु मनुष्य की यह भक्ति है। उचि-मेद 
की स्वीकार करने से भी यह वात स्वीकृत हैँ कि कलानिप्पन्न 
कुछ ऐसी पस्नुएँ पाई जाती हैं जो देश- काल. पात्र से संबंध नहीं 
रखती ओर जिनका सोंदर्य सर्वजनस्वीकृत है ! 
कला में व्यक्तित्व 
कला व्यक्तिगत भावों का प्रकाश है. यह तो धम कहां चुके 
हैं। समस्त सेवंधों के घिस्छिन्न कर किसी पस्तु के समप्रता के 
भाघ से देखना संमध नहों। संचंध की पिस्छिन्नता से ध्यापकता का 
हास हो जाता है | तथाति व्यापकता के हिसाव से जितनी हानि 
होती है तीव्रता के दिसाव से उसके कहीं अधिक लाभ होता है । 
रघीनल्धनाथ की * डवंशी -नामक कथिता में नारी-सांदर्य का 
संवध-पिरहित रूप ही दिखाया गया है। इसमे सरेह नहों कि 
प्रतिरुष ( [9 00 ) के हदिस्ताव से घद्द ऋदिता सिस परिमाश ने 
अनवद्य उल्लास-महित है रस के टिस्राब से दह उसी परिमाण 
में प्रभाविल-सोंदय-खडित है । प्रतिनजपष (। +. । हमे घिस्सिन 
करता है कितु स्पद्धित नहों करता । दस कारण उस््र कविता कप 
एक झोर कैसी असाधारण सदर्ता है दसरी ओर देनी 


असामान्य ध्यघता है । » 


शा 


पा 
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जो लेग परमात्मा का निर्गुण मानते हैं, वे उन्हें संबंध- 
विच्छिन्न देखते हैं। इससे परमात्मा की धारणा बहुत कठिन हो 
जाती है। समुण ईश्वर की धारणा संवंधयुक्त है, इसलिए उतना 
कठिन नहीं । सूफी इश्वर का व्यक्तित्व स्वीकार कर, उनके साथ 
प्रेमिक-प्रेमिका का संबंध स्थापित करते है। चेष्णव भी ऐसा ही 
करते हैं, कितु वे ईश्वर की मूर्ति की कल्पना कर संबंध के 
अधिक घनिष्ट कर लेते हैं। वेप्णब-कवियों ने श्रीकृष्ण के सत्य, 
शिव ओर संदर का आदर्श वनाया है। 


कला का एक महत्व-पूर्ण अंग है व्यक्तित्व । फूलो के सोरभ- 
से भरपूर पवन हमारे अंग-अंग में पुलक की खष्टि करता है। 
यदि समय-समय पर फूलो की कुछ नई वाते खुनने के न रहती- 
यदि केषल एक हो वात बरावर गजती रहती-तेो विश्व के भीतर 
जो सोदर्य की विचित्रता ओर श्ानंद की श्सीमता है, पह 
छुणण हो जाती | शेली ओर घड़ सवर्थ के ५ स्काई लाक एक ही 
पदार्थ नहीं । प्रत्येक ने अपनी-अपनी अझनुभूतियाँ झौर कढ्पनाएँ 
अपने-अपने ढंग से ध्यक्त की हैं । इस प्यक्तिगत रसानुभूति की 
ध्रभिव्यक्ति ही कला है। इसलिये प्रत्येक कवि भी शझलग-छ्ालग 
रसानरंजित जगत्‌ का रहने बाला है । भाध के एक ही रुप देने 
से उसका शेप नहीं होता | घह्द अन्य रुपो में भी व्यक्त हो सकता 
है। घिभिन्न कवियो के पास एक ही विषय पिभिन्न रूप धारण 
करता है| घिद्यापति ने नायिका की ध्याखों का कितने प्रकार की 
उपमाश्रों द्वारा व्यक्त किया ट्ै-- 


7--मीरे निरंजन लाचन राता ! 
सिदरे मंडित जनु पंकज पाता ॥ 


है हज | 


कण आधाक क | 0 कक 


वे इेदवावर पधवने च्लल, आल भर उलदाय | 


कक 
च्य 
का 


>लाचन ज्ञन धिर भंग आकार । 
मधु मातल किये उदड्धऔ॑न पार ॥ 
सूरदास ने नंदक्भोर के चछुओ की पवर्णना में किस पकार 
की उपमाशो का प्रयाग किया है ज़रा देंखिये-- 
 भुकुटी घिकट नन अति चंचल, यह कृषि पर उपमा एक धावत | 
धह्ठप देखि खंज़न विधि डरपत., नहीं सकत डठियरे अकुलावबत ॥॥ 
२-चने विशाल छरि लेाचन केल । 
चिते चिते हरि चार घिलाकनि मॉगत है मन ओल ॥ 
३-चपल चितवनि मनोहरि राजति च्ुपर्संग। 
धनुप वान डारिके वस होत कोटि अर्नंग ॥। 
४-टेंखि हरिक् के नयननि की छुचि | 
इृे्द्े ज्ानि दुख मानि मनहु अंचुज सेवत जल में नित रवि॥ 
कपियो का देखना संपुर्णत. घिभिन्न तथा व्यक्तिगत होने पर 
भी. क्या इनमें कोई केठ्रगत एकता नहों ? यदि एकता नहाँ. तो 
एक मन॒प्य की रचना पढ़कर दूसरा क्यों प्रसन्न होता है ?--एक 
मनुष्य का याना दूसरे मनृप्य के कानों में खुधावर्षण क्‍यों 
करता है ? 
घेपम्य के भीतर साम्य की खध्ि से ही शिल्प का यथा 
परिचय मिलता है। वेचित्र के भीतर केंद्रगत एकता की घाणोी 
ही काव्य में गान मे स्थापत्य मे चित्र में धार्यान काल से व्यक्त 
होती आयी है। मनीपीधगा ने कहा है कि व्यक्तिगत रुचि 
ही हमारे ओर हमारे चैतन्य के वोच पक रहस्थमय यधनिका 
अथवा पदा है. जिसके भीतर से स्पछ्ठता से कुछ देखा नहीं 
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सकता। कित्तु शिल्पी की दृष्टि इस यवनिका को भेद कर वहुत 
कुछ देख है। यह प्रयाजनरुपी पर्दा है। संसार में आकर 
मनुष्य हक त्ञा की चिता में व्यस्त रहता है । इसी हेत॒ पस्त- 
जगत के जितने अंश से उसका देहिक प्रयाजन सिद्ध होता हैं, 
उतने ही से घह संवंध रखता है। उसके लिये रस का द्वार रुद्ध 
रहता है। कितु शिल्पी प्रयाजन को प्रयाजन-मात्र समझता है, 
सवंस्थ नहीं । शिव्पी प्रयाजन के अतिरिक्त अंश का दर्शान पाकर 
धन्य होता है । इसी कारण घद् अमरत्व का अधिकारी होता है | 
जीव-लेक का मलद॒ष्य सांत है, रस-लेक का मनुष्य अनंत । अनंत 
सोंदय की व्यक्तिगत श्नुभूति ही कला का धर्म हे । कला के 
आवेग अकृत्िम हैं, ओर अकृत्रिमता के हो कारण सहज में ही वे 
एक हृदय से दूसरे में संचरित होते हैं । अ्तएव एक मनुष्य की 
सोद्य॑-द्वष्टि से दूसरा मनुष्य ध्यानंद का अनुभव करता है| 

कला में इतना अधिक व्यक्तित्व रहने के ही कारण पह हमें 
थ्रानंद दे सकती है। जहाँ संबंध नहीं, घहाँ श्रावेग की तीत्रता 
कहा ? यह स्मरण रखना चाहिये कि व्यक्तित्व ओर घिशेपत्व एक 
बात नहीं। क्रोचे ने कला को “ अनुभवों का चिंतन ” कद्दा 
है। कवि-हृदय की अचुभूतियो का चेशिप्छय कवि के निजर्व 
होने पर भो सहज में ही अन्य हृदयों में संचरित हो सकते 
हैं। नाना विचितन्रता तथा बेपम्य के भीतर भी प्रकृति का एक 
स्पर्श समग्र जगत्‌ को नाते में आ्राबद्ध करता हे* | अ्तए॒घ कषि की 
अनुभूति ही विश्व की अनुभूति हो जाती है। किठ छुटठ्र श्रानंद्‌ 
से कल्ला का पेट नहीं भरता । घह कहती दै--' नावपे छुखमस्ति, 
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( *श३ ) 

कला में नीति 
अंत को दात यह हे कि कला नीति नहों। नोति के भाव 
धपषिष्ठ होने से कला के शआानंद तथा रस घद जाते हैं। सहज 
चोति-डपठेश भी कभी हृद्यप्राहों नहीं होते। छुतरां साहित्य 
ठथा झित्प के भोतर यदि नोौति तथा उद्देश्य पच्छुत् रूप में रक्तस्े 
जायें तो अच्छा। नौोति-प्रचार के द्वारा ऊैसे कला का प्ानंद्‌ 
ज्ञीण हो जाता है, दुर्नीति प्रचार के द्वारा भी शिवप की पवित्रता 
तथा श्लीलता नए्ट हो ज्ञाती ह। अतएव भली द दुटी किसी 
भकार की नीति का प्रचार न करना हो कला के लिये निरापद 
: क्योंकि शाजकल ऐसा मत भी प्रचालित होते देखा ज्ञाता हैं 
“ किसी पुस्तक के संबंध में इतना हो कहा जा सकता हे 


९ 


पह सुलिखित है था कुलिखित ५ उसके भीतर नोति या 


/0॥* 
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डुनींति है अथवा नहों यह विचार साहिन्य के लिये अनावश्यक 
झट डः ! श्र जा 





श् 
नीरव-कवि 
ज्ञा लग श्वुति-छुखद छन्दों मे छाचद्रो का शाच्दों के साथ 
गंधकर वाक््यों की छटा के द्वारा अन्यों का मोहिन करने की 
चएा करने हैं वे साधारण लागा में कधि का सम्मान प्राप्त 
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ऐसे कवियों तथा काव्यों का परीत्षा-स्थान है कर्ण । 
ऐसी कविताओं के पढने के समय ताल, श्वर्थात्‌ विशेष प्रकार 
से विन्यस्त निद्वष्टसंख्यक मात्राओं के पुनः पुनः आाविर्भाव, पर 
ध्यान रहने के कारण पढ़ने या सुनने वाले के मस्तिप्क में एक 
प्रीतिकर वोध उत्पन्न होता है, ओर एछारीर में अज्ञातसार 
श्नुरूप स्पन्दन सा अनुभूत होता है (१) संस्कृत, अरबी, 
फारसी, हिन्दी, बंगला, इत्यादि | प्राचीन तथा नवीन भाषाओ में 
ऐसी कविताएँ प्रचुर संख्या में पायी जाती हैं (२)। भार, 
चारण, मागध नाम से प्रसिद्ध गाथाकारो फे अधिकांश इसी 
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( १ ) इन्द्र जिमि जंभ पर, बाड़व सुथ्भ पर, 
रावन सदभ पर, रघुकुल राज है। 
पोन वबारिवाद्द पर, संभु रतिनाहद पर, 
ज्यों सहस्रबाह पर, राम-हद्विजराज है॥ 
दावा द्रमहुड पर, चीता रूगमुंड पर, 
भूपन वितुद पर, जैसे मगरात्र हे। 
तेज वम-अ्स पर, कान्ह जिमि कंस पर, 
स्यों मलेच्छु-बस पर सेर सिवराज है ॥--भूपए 
( २ ) कूलन में कछ्दारन में कंजन में 
क्यारिन में कलिंन कलिन किलकत है ॥ 
क्है पदमाकर परागन में पानहू मैं, 
पानन मैं पीक में पलासन पगठ है। 
द्वार में दिसान में दुनो में देस देसन में. 
देखो दीप दीपन में दीपत दिगंत छै। 
बीयिन में ब्रज में नवेलिन में वेलिन में, 
यनन में बागन में बगरों यसत है ॥--प्रमराकर 


( १५५ ) 


श्रेणे के कवि हैं (६)। इन्हे हम शाब्दिक कषि कह सकते 
है, क्योंकि जब्द-विन्यास की चातुरो के अतिरिक्त इनके पदों 
मद्दे क्या? यदि कुछ ह भी. तो घह स्घादग्राही पाठ्को था 
शत्रताओं का प्रोतिकर नहीं होता । 

इसरे एक श्रेणी के कवि हैं क्षी सममतें हैं कि अपनों 
रचना मे केवल तोत्ष्ण घुद्धि का परिचय देने से ही घह डदच्य 
काट की ऋछलादेगी | 

सहदय रखन्न मनुष्य काव्यान्वेषण करते हुए इससे कुट 
अधिक की घझाकांत्ा पापण करते हैं । वे केषल छुन्दो की 
परिणाटी से, छुललित शब्दो के पिन्यास से. झअधवा मानसिक 
शक्ति की प्रखरता से मुग्ध नहों होते । किन घाकयो ने शुतिप्थ 
से परविर्ठ होकर त्तणिक आनन्द या उमस्कार उन्पन्न किया है 
हृदय तक परेंचते हे कि नहीं, यहाी उनका पटला घिचार रहता 
हे | उनकी शणाता पभ सिस्पि दाक्य सर अन्त करणा का झच्ताना ट्द 
कई रस उछल नहों पड़ना सोॉन्द्रय याए काई नवान लवषि सानन्य- 
नेनत्न के सम्मुख उपस्थित नहीं दाता दृदय-तन्‍्त से एक नूतन नान 
निनादित नही हाता प्यथंघा साध वा दार मे मा शापित नही 


। 4 गही तंग चटवान दिंदयान रान, 
च्त झूथ पऐरि बौए बेशरि समान 
कर स्थ मु करी कसम एार, 
रे सुर सामनत एुका गउऊ दार 
€री दीह दि्ार पॉरि कला भा£्ण, 
रद सशिद ताज जमग पम्रा+े , 
हौर शाण आप कोह्टान ब्रा. 
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( २१६ ) 

होती, पद काव्य नहीं है। इंगलेड के ध्रधिकांण कवि ही हुन्दों 
पिन्यास-नेपुण्य में शेफ्सपीयर के शिज्ञामुरु बन सकते हँ-- अनेक 

बालिकाओं की कविताएँ भी कविकुल-शिरोमणि के कविता- 

निचय की श्रपेत्षा श्रतिमघुर हैं। जयदेंव के गीत-गोविद का 

ज्ञसा पद लालित्य है, अभिन्नान-शकुन्तला घा उत्तर-चरित के 

ध्यादि, अन्त, मध्य के कहीं भी बेसा कुछ लक्षित नहीं होता । 


नेपथ के प्रगठभ पद घिन्यास के निकट रल्लावली की सरल, 
तरल, मधुर रचना उपेत्तित हो सकती हैँ । तथापि खुठचि- 
सम्पन्न विचत्तण मनुष्य शेक्सपीयर, कालिदास तथा भवमभूति 
की प्राणों से प्रजा करते हैं, ओर नेंपध की नतंन-शील छुन्दों 
के कषिता-पुञ्ञ को हृशकर सोन्दर्य के जो कमनीय आलेख्य 
रलापली का कषि अड्डित कर गया है, उन्हे पिपासु पघाणो से 
पुनः पुनः निरीक्षण करते रहते हैं । कारण, शब्द-ग्रन्थन के द्वारा 
वेचित्र प्रदर्श करना वा कँघिता में मानसिक ऐश्वर्य दिखाना (१) 
भाषा को लेकर खेल करना मात्र हे । भाव हो काव्य के प्राण 
हद | रूप के साथ आभपणा का जा सम्बन्ध ह्ठे सोन्दर्यमय 
हृदयग्राही भाष के साथ शब्द्गत माधुयं का वही सम्बन्ध है । 
ध्यतएव काव्य की परीकत्ता मे शब्द योर भाष में यथेष्ट अन्तर 
रखना चाहिये । 

जो सब मनुष्य चिन्ताशील तथा मनस्थी नाम से जगत्‌ में 


हम का >>-०न्‍न्‍न्‍-न्‍्_ अत... "रीना मनमामागग-- 


( ३ ) क-पत्रा ही तिथि पाइये वा घर के चहुँ पास । 
नित प्रति पून्‍्यौई रहै ग्रानन ओय-उजास ॥--विह्ारी 
ख--कविकुल ही के श्रीफलन उर अभिज्ञाप समाज । 
तिथि द्दी को क्षय होत है रामचन्द्र के राज ॥--केशव 





सम्मानित हुए हैं. उनके विचार में छाव्य का झादर्ण कही ऊंचा 
हं। कविता के नाम से जो कुछ लिखा गया घही काव्य हैँ 
ओर लिसने लिखा घही कषि है. ऐसी उक्तियों के वे स्वीकार 
नहों करते । उनके मन में पर्णा-पिन्यास-युक्त चित्र में काव्य की 
भ्ाभामात्र धाप्त हो सकती है. किन्तु यथार्थ काव्य एक ध्यनििच् 
साय ध्सृत है। मजुप्य की धपूर्ण ठथा अपवित्र भाषा उन्हें घास 
घ चहन करने के साधारणतः समर्थ नहीं होती । जिसका 
हृदय जितने समय के लिये उस धकार के काव्य का घिलास- 
सत्र होता है. घद उतने समय के लिये ही हिमाचल के 
अपधिचलित स्पेर्य को नाई. आकाश के अनन्त विस्तार की नाई. 
योगरत तापस की समाधि की नाई नीरप ठथा निस्दग्ध रद्रता 
ह।घद्द केघल छुदय में हो उस स्वर्गीय खुधा-सिन्चु की कंशिका 
मात्र पान कर छूताथ होता ६८--लोकिक घास्य दथा लोक - 
ध्यव्ट्टन धर्णमाला के द्वारा अपनी अचस ति का नहीों प्यक बार 
सकता। लोग स्घप्ाषस्था में उसे दोटना चाहते है. पर किसी 

प्रकार से दोड नहीं सकत पालने दे लिये जगे व्याइल हाते 
हैँ फितु कोई घात ही झधर से स्फुरित दात अननष नषटीं दारत 
धह भी उसी दशा के प्राप्त कर * नस्मित स्थिहि मे धधम्धान 

करता है| प्रकाश झरने का सितना चंष्ाएँ संद बिसन हा जाता 


प्र 
हुं-.ध्रराश ऋरने का /ह किताा तलम ए' जाना है 
थम 
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( शृशद ) 


सकता है ? इच्छा होते ही वे ध्यानस्थ होके कवि के देवासन पर 
बैठ गये, और उसी ज्ञण पीणापाणि मूर्तिमती होकर उनके सम्मुख 
उपस्थित हुईं, प्रकृति ने अपने प्रियतम निकेतन का मुह्य द्वार 
उद्घाटित कर दिया ओर संसार ने काव्य-कुज्ष की कमनीय मूर्ति 
धारण को। इसके समान सुलभ खुख कहाँ है ? किंत॒ प्रश्न यह 
है कि कवित्व का ऐसा शावेश वा अनुप्रेर्णा मनुष्य के इच्छाधीन 
है या नहीं, ओर इच्छा सब के भाग्य में सब समय उत्पन्न हो 
सकती है या नहीं ? इस विपय में गम्भीर चिन्ता श्ावश्यक है| 
कुछ सुललित णब्दो के संयोग से कुछ लिख डालना, कुछ श्र॒ति- 
हारे वाक्णे के द्वारा मस्तिप्क का व्यायाम-कौशल प्रदर्शन 
करके लोगो का चित्त-विनोदन करना अनेकों की भक्ति के भीतर 
है। किंतु स्वेच्छा से कब कौन अपने हृदय को अपने आप द्रवीभूत 
करने के समर्थ हुआ है? स्वेच्छा से कोन कहाँ विश्वव्यापी 
सोदयेपिभोग करने का अधिकारी घा विश्व-प्रेम का प्रेमिक हो 
सकता है ? इच्छा चालित कर सकती है बुद्धि को, कुछ परिमाण 
में उत्तेजित कर सकती है मन का, कितु चह वेकाम है प्रतिभा के 
उत्पादन में । प्रकति का सूल-प्रस्नवन इच्छा का शअगम्य स्थान है । 
चन्द्रमा मदु सदु हँस रहा है, तरिनी सूद तरडु-नाद से अपने 
डुखड़े की गीत गा रही है, वृत्त-णाखाएँ सूद सशथ्चलन से अदवी 
का प्रेमाह्मान प्रकट कर रही हैं-ऐसे सहन्त्र वार के जूठे घाकयों का 
प्रयाग अभ्यास-चस हर कोई कर सकता है। कितु चन्द्रमा जब 
हँसता रहता हे, तब इस ससार के कितने हृठय उसके साथ साथ 
प्रकति के उस खुशीनल स्पर्ण से निबिड्ठ झनद के उच्छवास में 
ध्याकर उन्फुल्ल द्वोते हैं ? कल-नादिनी तरगिणी के तद पर उपधिष्ट 
होकर, उसके अनतिस्फुट दुःख की रागिणी के साथ श्रपने दुःख 


५. मई -) 


का गोत मिल्ला देने के कोन समर्थ दोता है? तरुलता के सश्ललन 
के इतरज्ञन-मोग्य परशवसोग-खुख का इंगित न मान कर कोन 
उसे अपनी संतान को गोद में लेने के लिये जगन्माना का आाहान 
समस्त कर आत्म-बिहल होता हे ? 


हप, दु.ख. कोच, प्रीति परभ्रति भाव-निचय का साप्ा चिर दिन 
हो गाढ़ता को मात्रा के अनुसार भिन्न भिन्न सर्तियां धारण करती 
ह। जाहप हो दःख, जो कोच घअथवा ओ प्रीति नितान्त तरल 
होती दे, वह सहज ही में रिकल पड़ती ह। भाव जेसा तरल हु. 
भसापा भी चेसी तरल होतो द। मनृप्य का मन अल्प हप॑ से 
सफर के सद्बण चद्धल द्ोता हे, धअव्प पझ्ानंद से अधीर हो पडता 
है ओर उसका द्वास्योच्छघास निवत होना ही नहों चाहता। लघ 
दुख पअश्रजल के मोचन से ही नि:शेषित हो ज्ञाता है। धोाड़ा 
ऋओध प्रकझ्ून तथा तक्न-गज़न में ही व्ययित हो ज्ञाता €ै। अच्प 
भीति झब्पञ्नला आोतस्वती के समान केवल खलचलानोी ग्हनी 
है। किन्‍त ज्ञो हथ शरोर के रोम रोम में अमखतरस के सद्ूण 
सश्चनसर्ण करता हैं ज्ञा दुस् गरल-स्वगड के रूमान हव्य दे 
ममस्थलत में लझ्ब रहता है ज्ञाक्राथ चिस का नपानलपन आअहनिण 
दहन करता रहुता है जा प्रीव ध्याझा का आनर तथा निरानद 
के आधविक्वार क बाहर लेज्ञाता है पद ऋद्ापि द्रण्प बच धज्य 


सादा मे सम्पक पा 
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कवमिता को भाएा नी इस नियम के धधान | हा कादि 
की जितनी सम्पद 3 धर दादा में €। परयवसित शाना है। 
इच्चतर कायि का : दे सम्प्लि हा कब धआपेक्षा उन खादमित हमे 
पर थी रखगारमाय में पा ादिक सथ ह दिन जद किम्या 
के हृदप भें कायय का धरनिधदनाय फपुत-स्ान अति द्रदनता ने 


है |] 


( रै5० ) 


प्रवाहित होता हैं, जब कठपना के इन्द्रजालिक पंखो पर उड़ता 
हुआ तारकांग के ज्वलदत्तरों में लिखित प्रकृति के रहस्यों का 
पढ़ने लगता है, ओर गिरिश्टड्र तथा सागर-गर्भ में, आलेक तथा 
ध्रन्धकार में सर्वत्र एक साथ विचरण करता है, जब शआत्मा तत्वों 
की धत्यक्ष अचुभूति में अपने शआआपको खो वैठती है ओर बुद्धि 
घ्नुसन्धान से निव्तत्त हो के क्षणकाल के लिये सागर के साथ, 
तरंगो के विलय की भाँति अंतर में ही घिलीन हो जाती है, तव 
भय-विहला भाषा जड़ सी हो जाती हें--उसकी भसाव-प्रकाशिका 
शक्ति जाती रहती है। उस समय उसके लिये प्रकृति नीरव है, 
काव्य नीरव है--तव कवि भी नीरब तथा स्पन्दनहीन हे! 
भाष-लहरी नीरघता में उत्थित होती है, नीरब रहकर लीला 
करती है, झोर नीरघता में हो वित्नीन हो जाती है। मुग्धा वाला 
जैसे दर्पण में ्यकस्मात्‌ अपने प्रतिबिम्ब के देखकर चकित होती 
है ओर उस पर एकटक द्वष्टि लगाये रहती है, जोहमयी रजनी 
जैसे अपने खुख से अप इँसती है, पनानत षायु जैसे अपने दुःख 
से आप रोती है, कवि भी तब अपने भाथो से शाप परिपूर्ण 
दो के जीघन्मृत की नाई अपने में झ्राप निमज्जित रहता है। 
किसके निकट क्‍या कहा ज्ञायगा, खुनकर कोन क्या कहैगा, 
कोन प्रशंसा करेगा, कौन निन्‍्दा करेगा, कोन उल्तकी बातो से 
मुग्ध होगा, कौन उदासीन रहेगा, इत्यादि चिन्ताएँ उसके उस 
समय के खुख-सोन्दर्यमय हृदय-जगत्‌ में स्थान नहीं पाती । मान, 
अपमान, सम्पद, घिपद, प्रत्यक्ष, अ्रप्रत्यत्ष, जीपन, मृत्यु सब ही 
उसके निकट उच्चतम शैल-शिखर-समासीन येगी के निकट मानव- 
समाज के विविध छुद्र कैालाहल के समान शति निम्नस्थ तथा 
दुरस्य प्रतीयमान होते है | संसार हे कि नहीं यह भी तब उसका 


ञ् दा 
&. आर करता 


स्सिलय 
# १ 
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क्र जे 

सर्कल 


वधिगम्प नहों रहता । उसका अपना अस्वित्व भी तब मु्द्त के 
सागर ने दिल्लम हो जाता है| 
के याग-आख में अमूम्पतान घा मनिधिकलप समाधि 
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अप चढ़ लिए न्प 48» चखिन्न दछपधि वा शित्पी ् का #०बाकहँ-7-* हैं चल 
अपर [लबस्द न्‍्ट चन्न से चाए वा शत्पा का सच से ऊचा 
आहण पित्त हझ्या हं. जससे उन्हें वादेत हो कि शिल्प क्री 
सामा कितनी दइरस्थ तथा इुराधिगन्य है। ऋषह्ाय जा सकता ह्‌ 


फरपना में ही ऐसे कवियों वा शित्पियों का होना सम्भव है. 

|| अपना अनुभातया का पास्तदवत 
तब उनके अछ्विन्च का क्या 
प्रमाग ह? थे अपना परिचय देना नहां चाहते। जिन लोगा ने 


पिधाना के अनुप्रह से अथवा पह्ति की किसी अज्ञात तथा 
अ््य नियम से इस प्रह्मार का कवि-्याण प्राम किया है. ओर 


लाकानीन कविन्च के प्र्ण आविशात से इस प्रकार से अनिमूद 
उन्हें हम पहचाने वा नहीं पहचारने वे हो यथाध साधक ह. 


हे आप म्प्जि ब्पेट्‌ धार किक ० ््य् जज ० करके पतन खच्य ०-० अगक श्दा च्टात 
पे ही सिद्ध हैं आर थे ही मानव-ज्ञानि के दिव्य-नेच्र है | इनकी 
हक कक 


५०७ आर गा ऋाककु, न्‍्क न मा निव्ननी हक 2 ० उकूि--ए"-जयँ है ह-+्णँ 
एक स्वयाय क्यांत सा नकतता ह | बे खुस्च-दु सदन 


ब््‌ ््ज्यी 

:>जहं तीर +बममबक ध्ध हटप्लप अकामम+ हज ब््कक हर शझातर कि आयानाकम्णमपा ये अन्‍क अलन्कलनत कु 
है आखतात हे इछन्‍्द्र कू साथन आर धरम के पालन भे उनका 
अदणम्प नमक थक. कक स्थास्या कमाल अनन्‍न्‍्ककन्‍न्‍»«. उपर भा है 8 पड कक्ष 
अदम्य उमस्पाह 5 न्वा्कि उपयोग के घिल्मिय मे वबिषुछघ 
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| 
अजममम्कान अुन्मननान.. पुण्य रन पीता, 3०. भानसपद मेक पाप कभी. क्‍रममनपनम्ामभाचा, छ््न्िन्दा ४१ हैं“: । अन्‍-न्‍क- कण, 
स्पभादत ही जग ते अवालतला सानध-इुनत-हिलसाधघधिना हाना 
| उरकी कआझाशा-श्राएाए दरस्सनन-सखंम्ागम का प्रय-सखमदया द जाधदिनए #( 2 8 
कह 4. छ्े 
पिद्ध-बच्ू को नाश पायर-बाएपरा हू | सारा इनके अजाध्य 


स०ण त०-+ 





( रैईंगे ) 


स्पर्ण से स्निगम्ध तथा सुरभि दो जाता हैं। उनऊी पवित्र पद रख 
के संस्पर्ण से घरातल मनुप्य-निधास योग्य हुई है। उन्होंने व्यव- 
हार किया है इस कारण मनुष्य की भाषा आज तक भी खुख- 
डु'्स के खुदारुण परीत्ता-समय में उसके दग्ध हृदय के शीतल 
कर रही है और नेराश्य में आइवासन दे रही है। इसी हेतु भाषा 
में दया, उत्साह, शान्ति तथा प्रीति इत्यादि अ्तिमानुपरिक भादयों 
के घहन करने की शक्ति विद्यमान हैं। नतुवा घह पिशाच-कण्ठ 
से भी अधिकतर श्रुति-कठार होती | भक्ति ऐसे कवियों के हृढ व- 
कानन का नित्य विकसित कुसुम है, आराधना उस भक्ति- 
घिलसित अन्त.करण का स्वाभाषिक उन्छूघास | 


उच्च कोटि के लॉकिक कविगण भी समय समय पर ज्ञणकाल 
के निमित्त भावावेश से अभिभूत होकर वाह्यन्ञान-शुन्य हो जाते 
हैं। तब उनको पअन्‍न्तद्वष्टि खुल जाता है ओर उनके मानस क्षेत्र में 
असाधारण सोन्दया का आविभांव तथा अलोकिक भावों का 
उदय होता है | इन सॉन्दर्यो के चित्रों का तथा भाष-ज्ञनित अप्ृर्ष 
सत्यों को वे अपनी कविताओं मे यत्र-तन्न व्यक्त करते हैं। व्यास, 
घाद्मीकि कालिदास, हामर, दान्‍ते शेक्सपीयर हाफिज्ञ, उनरः 
खय्याम, चणडीदास, जायसी, तुलसोदास, सूरठास, तथा रघीनद- 
नाथ की कविताओं में ऐसे सॉन्डर्यप्रण चित्रों तथा तथ्यपूर्ण 
उक्तियो के निदर्शन प्रचुर हैं, ओर इनके लिये जगत्‌ उनके 
ध्याभारी है । 


ट्सियस 
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रहस्ववाद दया ह 


सभा जगत को नाना जातियों में. कया पराजप म- क्या परतीच्य 
के, क्‍या प्राचीन काल में- करा मध्यन्युग ने, क्या आधुनिक 
समय में-पेसी एक ध्रेणों के महुप्पों का परिचय मिलता दे 
जो इच्चियाज॒मूति पर आस्वथावान नहीं हैं । यह इन्द्रिय्राह्म 


आप दे ५. 
परिद्ृत्यमान जगत्‌ उनके निकट मिथ्या दे ओर कुछ सत्य 
जी ३ 
है दद इसके परे हं । उस सत्य का आवप्कार करना था उनके 


ही 


जोवन का एकमात्र दऋद है। इस खाधना मे जावन आंतपान करक 
नो चहुत लोग सिद्धकाम नहीं हो लक चधाप वे अमभीष्सित 


# 


| 
) 


सिम 
चर कि कर. हम... सा... किक कहते ्ज् 


दस्नु द्वे प्न्वष्ण से विरत नहां हुए | उनम क्ष च्याड क्ाह कहते छ 
कि उन्होंने उस अमृझ्य तिथि का सन्चान पाया है झार 
समय समय पर झआराष्य इबता क साथ उसका सयाद् 


ह्आा हैे। 


श] 


| “7) 











चर हा हप ॥ उन्हेन जले राय ने प्रचटत क्या 
६ उसके विषय ेे उनके आशधिइत तब्या का ऋआाताइना न 
न कक के की हर 
च्क वारनयु० “मगर... जमाया "जन्म हा ान्गालओ ऋ॑ि” शी आफिस धाम किन अत्म- हर अामु- 
रूरक उनके संम्बन्य ने सात संत ६54 ह्ए [ डाञइआइतठ नाट्टा। 
कल डर 4 हल्ट पक तन हि है. जन >करमअक २ ्॑यदवणमामकनमय.. क्‍ाआन०-आयाहा०-ु>- भाहागइ-ीन' हम 
धापने इह्छों के ला के निय उइन्हुन वकजायण का जारी हु. 
च्क पर व्र्म क् कर 5 हर रमन 3७5 5 फ् 
ध्यार ५ का हैँ इेनॉन! साहल के, टंकी उक्त पैकार, 5 हमक 
नहों हू ना कया इस्ाोालए कहना धागा [क् ३ ७ हई | 
नमः रे की. ही 


है कि उनके विचार-समृह तथा कार्य-प्रणाली के भीतर प्रवेश 
करने के लिए हमें झपने श्रापका उनके उपयेगी बना लेना 
होगा | सबसे पहले चित्तशुद्धि ही शआ्रावश्यक है | यहाँ निर्मल 
चित्त ही ज्ञान का द्वार-स्वस्प है। ओर हमें पृथ॑-रुंस्कारों के 
भूलना होगा--घास्तव जगत को सत्य मान लेने के अभ्यास 
के झोर विज्ञान ही सर्वस्व है आर ध्ध्यात्मतरव पअकिश्ित्कर 
है, इस मने।भाव के छोड़ना होगा । मन के संस्कारशून्य कर#; 
सब ध्रकार की मानसिक अनुभूतियों की भित्तियों की परीक्ना 
कर हमें तथाकथित कछायावादियो की, कवि तथा भक्तवून्दों की 
उक्तियो की समालोचना में प्रवृत्त होना होगा | जब तक हम एक 
सत्य जगत्‌ के अस्तित्व का प्रमाण देकर इस कठपना-राज्य 
के साथ उच्तकी तुलना नहीं कर सकते तब तक उनकी उद्तियों 
का धमसार कहने का अधिकार हमे नहीं है । 


जगत के स्वस्प का विद्यार दर्शन शात्र के अन्तर्गत दे 
ओर दार्शनिक उलभ्न के सीतर प्रवेश करना मेरो शक्ति के 
झतीत तथा इस आलोचना के उद्देण के बाहर है। 
तथापि कुछ प्राथमिक नतक्त्वों की बानें हमें स्मरण करनी ही 
पड़ेगी । 

सबसे पहला तत्त्व है. अहम्‌ ' अथांत्‌ में! | में! के अस्तित्व 
के सम्बन्ध मे काइ सन्दद्द ही नहों रह सकता | साधारण मातव 
के अपने अस्तित्व के विष्रवास का केाई सी द्वार्शनिक सूलच्युत 
नहीं कर सकता। अतदबब में हैं, इस विषय में कोई सनदेंद 
न पा जल 

- अ्रथति मन की जिस बउस्था झो बट्राद रसेल ने हिसडल्टरेल्टेड 
क्यूरिधासिदी ' कद्दा दे उस अवस्था में आज्र । 
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वैपयहाऋर 
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का नह # 5३ के बह 
हां नहा ह५ | सन्‍्देह ६ फेवर 
इस सम्पन्य मर | 


दे वि 


का छोड़कर आर फज्या हूं 


भक्ति की नाई अपने देह-काप में ध्ावद्ध इस 'में' में पार्ताओों 
का छत अधिराम गति से अदरह. ध्ा रहा हे । मे पअरधाने 


के 
च्ः 


'आप्या ' उनका धनुभव कर रहो है | अनुभूतियों में जितनी 
स्पम-स्नायत्रों री. दर्णव-स्नायुओं की तथा धपण-स्तायुप्रो 
की उत्तेजना से उद्मूत होतो हैं वे द्वी प्रधान हैं। इन अडभूतियों 


जप 
क्र बल, 00] 


का पश्रर्ध क्या ६ ? अर्थ वही दे झ्वि संस्कार-घून्य क्रामा के नकद 


ये घहिज्ञगत का परिचय देती हे । जगत केसा ४ £ इश्ख प्रश्न 


का उत्तर उसे हर 'में के अथल्‌ आत्मा फो इख्ियातुभूतियों 


का मुँह ताऊदा पड़ता है । इन्कियों की सलद्दायता से, चाह इन्द्र 
से हा थाहे घनिन्‍्डा से चारों झोर ने जे सव पार्ताये पन्या 


कि च्क का 


की दाई में ' था निबट उपरिथत होती हैं इउन्हों से मे 
4 


श्र 


प्पना बाह्य ज्षमतू गति उर्ता एऐ>बह बाय झगनत्‌ 
लिस्द मसवा वाँच्यधा उाीशा छालनेघ अणश्द व सनातन हे जानने हैं। 
स्वायमरशाइहन कौ राए,उत! २ ५१ ना>व्याव मुह यथा अर 
घिदाग ३ दा व "व एल 3! मसभ श सम नपता का 
बाद चेक 5 कक 9४. का जटोत काका हुए कालता 
ह।ायह मय आ । ४05 आग + बी 2८2 । 
पृ चष्टा पक > ध् हु ल्ज््प एज उह कर, कक 
ब ५ + दे शक सतत ई ५५ 
क्र की | है २४० कि हा 
ने हु 5४6 ह£ 
दा हि दि न्‍ 4 न ।ए द्र् हि की है 
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( २१६ 
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घागोपित करते हए छापा में दी सामास्यता हो सीप ४ 
होता है रही ध्यात्या हा तय वा साय आगत | | कीन तन 
पट कि मसद्रात्र-यमठ छवक २ जया नी? भरे भीतर प्रोग्यिय 
की जो पनुभूतधि दीती है उसी का मे नद्ात में आरोप करके हे 
उज्यल कादता € | घाद्य जगत का 27 मे निडिलान भारश। | नहीं 
है। हमारा व्यायद्ारिक जगन समय गत से भिश्ष दै।., 
ध्यत्तण्य प्रय्यक्ष अगत के साम से जा उागन माना ज्ञाता ५ 
घद्द यथार्थ चाद्य जगव्‌ नदी है--बद केबल आत्मा से आयी, 
चित्रों का बहिनिस्तेप दै--अ्रध्यास-मात्र ई-बैशामिक सत्य गे 
है--कला-निष्पन्न पस्तुओ के सामान कत्पना-पलूत दे | इस प्रकी' 
की कृत्रिम धस्तु का विश्लेषण करना व्यथ है। ध्रतग्व इक्टियाड- 
भूतिजनित प्रमाण यथार्थता का चरम प्रमाग नहीं है। डरन्ट्रियर् 
अनुभूतियो के ढारा भृत्यो का काम चल सकता है-उनसे पे 
प्रदर्शो का काम कराना निरापद नहीं। एतद्ध्यतीत जो लीग 
इन्द्रिय के प्रमाणा के घिए्यासी नही है, दन्द्रियञञ प्रमाणों के दर 
उनके मतो का खणडन करना भी सम्भव नहीं । स्नायु-तन्द॒ओों के 
द्वारा ही बाहर के सचाद भीतर परुचते है। कोन कह सकता ई 
कि बाहर के कुछ कुछ तथ्य रास्ते में रद विरृत वा लुप्त नहीं हों 
जाते ओर हमे अज्ञात नही. रहते ? गझ्तप॒व देखा जाता हू 
हमारा ज्ञान-भागडार हमारे शारीरिक यन्त्र आदि के विधान के 
द्वारा सीमित है । हमारी पाँच इन्द्रि्या हमें जितना जे [नने 
देती है, उतना ही हम जानते है--डतना भी सम्प्रण रूप 
नहीं। ऐसे बहुआतीय जीवो का रहना सम्भव है जिनके सघित- 
केन्द्र के साथ बहिजंगत्‌ का सयेाग प्रन्य प्रकार से सड्डूटित 
'0। है| उनकी वहिजंगत्‌ की शजुभूति भिन्न प्रकार से होनी 


( ₹ए६७छे ) 

असम्भव नहीं । अतएव चघ्दिजंगत्‌ के सम्बन्ध मे हमारों जो 
धारणा ह॑ चद् निमल केसे स्वीकार की जा सकती है? यांदे 
स्तायु-तन्तुओ के गुणों वा विधानो का सामान्यमात्र हेस-फेर हो 
जाय ता कंद्ाांचरत्‌ बर्ण छुना घा शब्द दुंखा जायमा--कहत 
हैँ कि सॉप का देखने तथा सुनने का काम शआाँखो के हारा 
ही होता है। यथार्थ चाह्म जगत्‌ जैसा है. बसा ही रहेगा, केवल 
हमारी अनुभूतियो का व्यत्यय होगा | जगत्‌ से यद्यपि सोन्‍्द्र्य 
का लाप नहीं होगा. किन्तु भिन्न रखना के द्वारा प्रकाशित 
होगा | कोकिल का कृञ्नन चज्षु-स्तायु-सम्ृह को आधान करते 
हुए चणच्डदा के कोत॒क का प्रदर्शन करेगा । 

अतणव ज्ञिमे हम सत्य जगन कहते हैं घद सत्य नहीं हँ-- 
वह हमार मन के भीतर ही सीमाचद्ध ह€--छट हमारा व्याच- 
हारिक ज़गत-प्ाक है। इन्ठ्रिय निगड में आवद् हम साथ जगत 
के नहों ज्ञान सकते | हम जानने का असमथ है इसलिए फज्या 
यह कहना होगा कि उसका पअस्तिव हा नहीं है | रहसप्रवादौगणश 
कहते हैँ क्वि निमचय है | उस साथ सुमन्यात 
व्यस्त हैँ । जिन्होने साय का सन्‍्पान पाय 
हमारी अनुभूनियो से विन्न है उन्हाने पहन हा अन्यास 
हारा: झपने स्ताय-7राइत्त के साय जगत की अनुवूतिपा 
उपयागा बना छिया हू छार बाद का संत अनुनॉातिव के 


(्‌ 
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( १६6६ ) 


वह केवल परभाऊु-पुझज है । प्रत्येक अणु के परमाण-समूह 
परस्पर के चार्से ओर माने जन्य करते रहते हैं---सम्भवतः अति 
फठिन बस्नु भो झुहरे के जल-कण-समुद्द से अधिक घनो घा 
फाउन नहों। पर्ण-सूमृह चचछु-स्तायुओं की क्रियामात्र हैं। कामल- 


राग-उस्त व्यक्ति की दृश्टि में सब वस्तुएँ पोली लगती हैं । स्वप्न 
मे भा नाना बणा की अनुभूति होतो ६ । तर्वों धस्तु की 
सनन्‍यता कह ? 


बहुत लोग कड्टेंगे कि किसी पस्तु के सम्बन्ध में अधिकांश 
मरुष्यों की अनुभूठियाँ लब एक ही प्रकार की हैं तद यहां 
उसकी सम्यता का प्रमाण है | पहले ही कहा गया हे कि छिनन्‍्हीं 
दो व्यक्तियों को अबुसूतियाँ समान नहों । झुद्िया के लिए 


धघिक्ांप < रे ने ५ कल का किम 
आधका5 संनलुप्या का स्स्मात से सता के पकक्‍्य का हमन सत्य 
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( शृढैं८5 ) 


ज्ञगत्‌ की भाषा का अवलम्बन कर सन्‍य वा परमात्मा को 
४ दिव्य सड्ीत, ? अजात ज्यातिः ' इत्यादि वाक्यों से व्यक्त 
किया है |# 

सब मनुष्यो की चित्तद्वत्तियाँ एक-सी नहीं हैं। दो व्यक्तियों 
के मन में सत्य के चित्र एक ही प्रकार के हैं या नहों, इस विषय 
में बड़ा सन्‍्देह है । बास्तवबाद्ी ( धन्यक्षवादी ) जो इन्ठ्ियो 
के प्रमाणो पर सम्प्रर्ण निर्भर करते हैं, इल्वियाचुभूति-ज्ञान ही 
यथार्थ ज्ञान है, ऐसा विश्वास करते हैं । उनके निकर यह 
परिद्वश्यमान जगत्‌ सत्य है।। प्रत्यक्षवादी लॉग मानसिक 
अनुभूति-समूह को वस्तु में झ्रारोप कर वस्तु के सत्य सममते 
हैं। किन्त॒ जा सव गुण, यथा वर्ण, स्थूलत्ा इत्यादि, पर्व 
माने जाते हैं उनका श्रस्वित्व है या नहीं, यह सन्द्रेह का विषय 
है--वे मानव मन के सावमात्र हैं । जिसे हम पस्तु कहते हैं 


की लअनरीन री +ी। ना-ीींणऊखसभ-शकलनीय सररन्‍मंन्‍लबनमल्ि िमनाओा, 


& वेदान्त में धत्य वा ज्ञान को चार ग्रवस्थायें कद्दी गई है-- बेखरी, मव्यमां 
प्श्यन्नी ग्रोर परा, ग्र्थात्‌ स्वूल सूद चमनर आर संच्मननम । माधारदत 
स्पूल या वैयरी सत्य के सब द्वी दम लोगा उ परिचय है... सक्षम खूदमलर 
तथा सृच्मतम ते ने का अनुमूति द्वान पर ना हस विवश द्वज़र स्थल वा बेखरी 
जब्द प्रमद उसद्भारों हा उमर ज्यक करते। पटता 5 

| (७) चवाक देशन ऊवल प्रत्यन्न के 2 «माण मनता ढह-+ अलुमान 
ग्राददि प्रमगा शा नह! स्वकरर॒ कर । हे उममस्$ऊ अयना तट डॉडाी उधया 


अस्तितन्त् नहीं ह4 2तकाय सख्र तय, फल के न दे »मे से से दे दिमस्था 


ल-य यद्यप इतर ह नहीं मानते तद्ाव फल हे छा स्याझार शने ट्े 


” सास्य-दशन ने भा उससे & रत्य 35, 2।॥ यह एगगये अछली ही 

९ वरिएाम ह। वगते मंद दी सलथ वनों #-प्रद्धात तथा पुदप | अ्यी 
०० जम 

न ह/ 


' फ़ियनशील हे पुत्र परक्त झ # ५ के सन्ञीमान्न ढे ता । आय 


श्क्न्फु 
क्षय! 


( 5६ ) 

चह केवल परभसार-पुज्ज देश । पत्येक अण के परमाण-लमृह 
परस्पर के चारों ओर माने ूृत्य करते रहते हैं--सम्भवत- अति 
कठिन घस्तु भी कुहरे के जल-कण-सम्रह से पधिक घनी था 
कठिन नहों | वर्ण-समृह चक्षु-स्नायुओं को क्रियामात्र है । कामल- 
रोग-पस्त व्यक्ति की दृष्टि में सदर वस्तुएँ पीली लगती हूँ । स्वप्न 
में सी नाना दणों की अनुभूति होती हैं । त्वा पस्तु की 
सत्यता ऋष्दों ? 

वहुत लोग करेंगे कि किसी पस्तु के सम्बन्ध में अधिकांश 
मजुप्यों को अन्‍ुभुतियों जब एक हो प्रकार की हैं तद यही 
उसको सन्‍्वता का प्रमाण है । पहले ही कहा गया द्ृकि किनदीं 
दो व्यक्तियों को अचुभूतियाँ समान नहीं । छुदिधा के लिए 
अधिक्पंण मनुष्यों की सम्मति से मतो के ऐक्य को हमने सत्य 


| आा 


मान लिया है। प्रत्येक मसुप्य दो स्वकोटिपत ऊगव्‌ का आय धघकारी 





ध्] ्क 
कु एदः वय क्लि वा जगत अन्य ४... -- ्ज भन्न हम 
हं। एक व्यक्ति का जगत अन्य व्याक्ष हैं ज्ञगनू न सतना हू। 
पका ह मक प्द्ू के । 5 नकल 6.0... न अन्य लक साथ >०-ममाणयूह"वायाभाक, 
दस र प्यथ मिजून रे एक -परान््र छरत [कस दंत ना था लाक- 
्ट दे, 
हलक के दि ााार्सीआरई कक के रा अब जे अकण्गा+ ह्स्णा जल अआराक-सुि कल्क म्ह्गा 
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हम लोगो में प्रत्येछ व्यक्ति जेसे जसे ज्ीवन-पथ में अग्रसर 
दाता है, घेसे घेसे प्रसुमान करता है कि हमारे इन्द्रिय-प्राह्म 
जगत का परिघतंन हो रहा है । क्‍या यथार्थ ही जगत की 
प्रति बदल रही है? नहीं-हम जिन सब उपादानों से निमित 
हैं. धीरे धीरे उनके गुणों तथा संस्थानों का ब्यनिक्रम हो रहा 
है, इसलिए बाह्य जगत्‌ हमारी अचुभूतियों में भिन्न धर्मी श्रद्ममित 
होता है। बाल्य तथा योवन में ज्ञिन सब पस्तुओं में हमारी 
प्रीति थी, भव घाद्धक्य में उनमें रुचि नहीं है। किन्तु जो सत्य 
है घह स्थायी है--उसका परिवर्तन नहीं होता* | जब मन के 
परिषतेन के साथ भाव्मा की पझजुभूतियों का सम्पक न रहेगा 
तभी सत्य का दर्शन मिलेगा । 

ऊपर लिखी हुई उक्तियों के द्वारा मं पाठकों का वास्तव 
जगत के विषय में झपनी व्यावहारिक धारणा का परित्याग 
कर मानसिक घून्यवाद का झधजम्बन करने का परामर्श नहा 
दे रहा हैं । मेरा कहना यह है कि जिन झनुभूतियों को थे यथाथ 
मानते है झोर वेज्ञानिकगण प्रमाण-स्वरूप जानते है पे सब 
धापेज्षिक आर सर्व-सम्मति से ग्रद्दीत-मात्र हे ओर जिन सब 
मानसिक चित्रों का रहस्थधारी अड्डित करते है उनकी व्याव- 
हारिक उपयेगिता न रहने पर भी अथवा इन्छ्रिय्षेत्र के 
ध्रगोंचर रहने पर भी वे सम्पर्ण अग्राह्य नही किये जा सकत॑। 
प्रत्यक्षवादी की अनुभूति में भी विश्व के नाना वेचित्य के 
चित्र उपस्थित हांते है। वे चित्र एकाडीभूत होकर एक सम्टिगत 
चरम सत्य का निर्देश करते है। तब प्रत्यक्तवादियों के मन में 


वीक मन नी मनन हा 


क,.. # यदपण यद्‌ निश्चित तर ५ न व्यभिचरति तत्‌ सत्यम्‌ । ि 
शहूराचा* 





( रु ) 


जजीक 
के 


भा इस धश्न का उदय होता हे--“ यह अद्वधितोय घस्तु क्‍या 
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हैं: ऐसे प्रश्न प्रस्यन्षःझाद-निरपेज्ञ हैं--थे महुप्य की 
प्दज्ञाद _7०-हु धाकांता का. बननाकक»... मकरम-ज००-मन्क च्ो स्णाइन सपनणा-बपपकुलारन, चघह् दस्त 

ध्रभावज्ञात झाकात्ञा ही व्यक्त करते हैं।ज्ञव तक वह 5 
व्यय ध््ध्यद्त आस न पु कि नहा ४ + न पात अममलचाक-म नमक न जम ॥ कर २३/ गण +- सुई न रे 

स्पाध्रय धअव्यत्त द स्तुकारक ता दंद दक उसके अपध्यन्चर का 


छुघधा नहों मिदनी | 


| 


। 


(ः 


यहां ह वास्तववादियों था परत्यत्तदादियो का कहना । जो 
भरववादा की! दा दे, धथ्यव इसकी मंद का चुडट धालादइचन लीजिए | दे 
श्लियाइमूति के दुर हृदाअर भाव के ही घाधान्य देते हैं। 


है 


पे छहते हूं रि केवल दो ही पढाथों के हम निःचयता से ज्ञानते 
ह-एक स्ेतन चिन्ताओल जानता ओर इसरा उस क्ञाता का 


शप-रूप जझेय | उनके मत में मन पयोर मन की क्रिया (कान) 
ले झतिरिक संसार में ओर काई पदाध ही नहों है। जिसे हम 


(१ 


जगत्‌ का... कप . पछ छ्पा ला यह अध्ादतआ ध्प्न्य 

जभगत्‌ कहनय &€& घर हल स्पिद छात्रा क्ष धस्वानारक शअना, 
(4 है फंड लन्‍न्‍मकन- कद + अल 

उछ नहा --दत सच नएा हैं>-दघरट साय का दराा कातावरत 
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ज्ञान ही भाववादियो का चरम सत्य है । यही वह परम 
पदार्थ हे जिसके स्पर्श से साधारण बुद्धि में, विज्ञान में, दर्शन 
में तथा कल्ला में जितने भिन्न भिन्न कुठ्र, अनित्य जगत्‌ खुश 
होते है उनकी भिन्नता दूर होती हुई सभो का एकोकरण दा 
जाता है । अवरव हम इस सिद्धान्त पर उपनीत होते हैं. कि 
अतीन्द्रिय (अलौकिक) जगत्‌ ही सत्य जगत है। 

भोंतिक जगत्‌ के इन्द्रियताह्य विषय-समूह के द्वारा मनुष्य 
का भाग्य नियन्त्रित नहीं हाता । मानस-च्षेत्र में विचार-जनित 
ज्ञितने सामानन्‍्यता के बाघ उत्पन्न होते हैं उन्‍्हों के द्वारा मनुष्य 
कर्म को प्रेरित होता है । जब चह आध्यात्मिकता के उच्च रतर 
पर उन्नीत होता है तब बोच-समूह सत्य के रूप में प्रतिभात होते 
हू । इन भाव-समुहो के द्वारा परिचालित होकर इन्हे कार्य में 
परिणत करने के लिए ही ऐसा मनुप्य पराण-धारण करता है, 
कर्म मे नियत रहता हे, क्‍लेशण सहता है श्रोर अन्त में घरा-धाम 
से बिदा लेता है| प्रेम, राष्ट्रीयता, धर्म, त्याग यश-ये सब भाव 
अलौकिक यगत्‌ की सार्मा-याँ हैं | अतय्व भौतिक जगत्‌ की 
अपेत्ता सत्य के साथ इसका सम्बन्ध शत्रिक है । 

भावबाद के सीतर ही हम जोवन के सवाच्य सिद्धान्तों को 
पाते हैं। यह केघल इन्द्रिय-सम्पकहीन मानसिक युक्तियों के 
द्वारा निर्गोति हुआ है ऐसा नहीं-परमसत्ता के पाने के लिए 
मन पय के भीवर जा प्रकरतिगनत प्रबचगाता है, यह उसों की व्यक्ष्जना 
है। किन्तु इसकी यह च्रुद्धि ह कि यह नहीं बताता है क्रि किस 
उपाय से प्रण तथा सत्य सत्ता हमारे हस्तगत हा सकती है । 

टम्पके साथ ओर एक मतवाद की मी शाताचना श्यावश्यक 
हैं। उसका हम दाशमनिक सणशयवथाद का नाम दे सऊते हें । सन्देंद- 
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आपत्ति यह है कि इससे मानसिक थून्यवाद की उत्पत्ति हो 
सकती है। किन्तु मानव प्रकृति में परमात्मा के पति जो स्वभावजञ 
विश्वास निहित है उसके यथे।चित पोषण के द्वारा इस अनिष्ठ से 
बचा जा सकता है। सब मतावलस्त्री दरर्णनिक यदि सूल-मित्ति 
के रूप में ग्रहोतत अपने अपने मतो का ध्रचुसरण कर घिचार कर 
देखें तो वे स्वीकार किये बिना नहीं रह सकेंगे कि हममें प्रत्येक 
व्यक्ति हो एक अज्ञात तथा अजक्षेय जगत्‌ में बसकर और डस 
सम्बन्धी चिन्ताओ में नियत रहकर वहां से अन्तहित होता हैं । 
उस जगत्‌ में हम नाना अनियन्त्रित, अपरीक्षित तथा शअपरिज्ञात 
भावों तथा इज्जितों के द्वारा पुष्ठ होते हैं। किन्तु यद्यपि उसके कार्य 
में अश्रान्त ऋत वा असाधारण >्7'खला स्थूल नेत्रो से द्ृष्टिगोचर 
नहों होती हे, तथापि अज्ञात और अनिर्दिप्ररूप में उसके जो सब 
इड्धित हमारों अनुभूति में उपस्थित होते हैं उन्ही पर निर्भर 
रहकर हमें जोवनयात्रा में अग्रसर होना होता है। जो सब 
प्राकृतिक नियमों को मानव-मन ने पर्यवेत्तण तथा परीत्ता के द्वारा, 
निञज्ञ खुविधा के लिए उद्धाचन किया है. उन्हीं पर विश्वास- 
स्थापन कर हमे इस जगत्‌ का कार्य सम्पादन करना पड़ता है ! 

दृ्शनशासत्र एक झज्ञात पदार्थ का इ ड्वित करने को पश्चातपद 
नही, किन्तु वह अज्ञात पदार्थ क्या है, कहाँ है ओर किस प्रकार 
से पाया जा सकता है ? इस प्रण्न के उत्तर में वह कहता हे-- 
“ नहाँ जानते ।” जिस लक्त्य की और वह निद्रेश करता है 
नाना आडम्बर दिखाते हुए भी उस तक नहीं पहुँच सकता, यहाँ 
तक कि पह ज्ञाता को ज्षेय से प्रथक्‌ करने को असमर्थ है | विज्ञान 
की पहुँच भी कहां तक हें ? वह तो प्रग्यक्ष को लिये हुए ही ध्यस्त 

। किन्तु भोवर भीतर धह भी भाषधादी हे--डसे भी कठपना का 
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बी बक. 


आधय लेना पड़ता है । चद्ध जानता है कि उसका ससौप धतारक 
अजुभूति-समृद्द ओर उसका विचित्र जगत्‌ जिसमें उसका इतना 
थास्था है. उसे एकमात्र लक्ष्य को ओर ही ले जा रहे है-जापन- 
प्रवाह की रत्ता और उसके हल स्वरूप विश्व-नियन्ता की पअकि 
रहस्यमय कल्पना के सफल करना । 

घिज्ञन कहता हुं--“ धमर्भे दर्शन, स्पश लि, श्रघण तथा प्रारण 
शक्ति है. इसलिए हम इधर-उधर पिचरण कर सकते है। ३: जाति 
खी-ज्ञाति में सीन्दर्य का अनुभव करती दे, इसलिए जोघन को 
धारा अत्तणण रहती है। हों. यह अपश्य स्वीकार करना ष्टागा 


5 
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कहा जा सकता कि इनका निका फकारई स्वाधकता नहा है । समाज 
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निधिड्ड आनन्द का अनुभव करते हैं बह 
“८ ।॥ इन सद क्षणिकक एक्ाम्रताशं के उदाहरुखों 
“* सकते हैं कि स्थायी घह्मानन्दानुभूति के 
पद्रता की आवश्यकता ह॑ । अस्यायोीं खण्ड 
सी झखणड आनन्द के हो अजय ह॑ । 

“बन में ऐसे विमल मुहृ्त उपस्थित हुए है, कब 


् 
् सक. 


"नि अनुराग में परिणत हुई हैं. ओर उनके मन 


च्ज 


॥ै 


हे */ 





। आप 
सबदज्ञाइद जाडद आनन्द का खसद्धार हुआ 


री. को" एन 
सुभघ किया है कि पृथ्वी एक नवीन जोधनी- 
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प्‌ है सो सर्व-सान्दर्य के आराकर से विच्लारिन 

न्द्ा ह- ज्ञासर्ूइ-झ-खसान्डय के आकर न्य न्झ्प््नल 
4] . आांध क्र छत हम 4० 

का डाच्चदत अनभकाोत का ऋवन्धा से उनस्तके नकर 

जज पत्ता अथयत्त अन्यत टहाता हं-छ 


।्आ 
प्र््ून 


कर हं-मानों झमणावनसीजल्स मरकत 
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लाता रूथसा रहस्य-मीन्दर रू साख 
ते सन्‍्य-चुन्दर का दर्शन कन रहा हू इस प्रकार का 


“ आारा अद्थाथासर्र हाल पर था इस हम आधतजा 
मी 
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) 


०“ जी जि 0 आकर ० ली 20 
हू चर सफकस ॥। राह कलर फएाॉर्सारए जा जाप | 


इस्तदका सिशय करना चाहिए ; 


१ 


आई 


मिलन में जिस निधिह्ष आनन्द का अनुभव करते हैं घह 
एकाग्रता का फल हूं। इन सब जक्णिक एकामग्रताओं के उदाहस्णों 
स हम अनुमान कर सकते हैँ कि स्थाया ब्रह्मानन्दानुभूात के 
लिए कितनी एकाग्रता की आवश्यकता है । अस्थायों खण्ड 
आननन्‍्द-मसमृह स्थायों अखण्ड आनन्द के ही अण हे । 

झनेको के ज्ोवन में ऐसे विमल म॒हतद उपस्थित हुए है, जब 
उनकी सोन्दय-प्रीनि अनुराग में परिणत हुई है. ओर उनके मन 
में एक अपूर्यस आास-घिजड़ित आनन्द का सद्धार हुआ हे। डस 
समय उन्होने अनुभप किया है कि पृथ्ची एक नवीन जोवनी- 
घक्ति से प॒र्ण हे-ऐसी एक प्रभा से उज्भासित हे जो प्रतीयशान 
जगन्‌ की घस्तु नहीं हे-ज्ञो सर्व-सोन्दर्य के आकर से विच्छुरित 
हं। इस प्रकार की उच्द्धित धनभात का अवस्था म उनका न क्र 
प्रन्यद्ध घास का पत्ता पअधंयक्त पन्यत हाता हंल्‍माना अप्रत 


घालोक का निरूर हे-मानों धझममराखती-लस मरकत है। आास्मा- 
जो दशक ह-मानो सहसा सरहस्य-मन्दिर मे नोत हाकर विन्मय- 


व्याजुल नत्नो से सत्य-सुनल्द्र का दशन कर रही है इस प्रकार की 
अनभूतियों को धारा अस्ाब्राग्ण हान पर भा इस हम अदबज्ञा 
की दृष्टि से नहीं दस्व सकते । यह किस पॉरिमारा से खा : 
संक्ष्म परीत्य से 
स्ताय दाहित रू 
विश्वासयारय प्रमाण 
स्वाउइल हातला कनन्‍्सत 


हा 
हादा हैं झार उस्तक टारा तलेथ स्ाहस्ता झनापन्न नन्‍ुझअा कब्न ह।| 





वमममापगकुणाऊ जय “यू ब्य्ह 


रह्टस्थदवादी प्रसाइप भे € चाह अपरक्ाश्य 
के स्िद्धान्तो पर सनन्‍्देद्व करत ध्याय ह€ 


( २८४ ) 


जाल के द्वारा कभी प्रतारित नहीं हुए है। वे इन्ट्रिय-तान-सपेत्त 
जगत्‌ को पुनः पुनः श्रस्थीकार कर चिरदिन से कहते श्माते हैं कि 
धन्य एक पथ के द्वारा-एक प्रट्भुत बेतार-यन्त्र के द्वारा-एक 
गूढ़ उपाय के द्वारा श्रात्मा (जो ज्ञाता है) सत्य पदार्थ का ज्ञान 
प्राप्त कर सकती है | इन्द्रिज़ ज्ञान घा तक पर निर्भरशील 
व्यक्तियों की प्रपेत्ना पध्यनुभूतियों के सम्बन्ध में उनको धारणा 
पूर्ण तर है, इस घिवेचना से जो सत्र पार्तायें धर्म, क्श तथा . 
सोन्दर्य के भीतर होकर आती है, उन्हे वे जीवन के केल् में 
स्थापित करते हैं। सत्य की ज्ञुधा सब दर्शनों की ही जननी हैँ ! 
सत्य के प्मस्तित्व का यही भारी प्रमाण है। रदस्यघादियों के मत 
में चरम सनन्‍्तोष लाभ करने के लिए इन्द्रियानुभूति व्यतीत अग्य 
पन्‍या भी है। वे ससीम के भीतर अम्भीम को पाने की आशा 
रखते हैं, यद्दों तक कि भअसीम श्मतीन्ठिय जगत्‌ में घिचरण करने 
के समर्थ है, ऐेसा भी कहते है। रहस्यचाद का प्रथम सूत्र है- 
५ सत्य का अनुसन्धान करना ”, ओर द्वितीय सूत्र हें+" आत्मा 
स्वयं सत्य है, यह धारणा मन में रखना '। आत्मा सत्य हैः 
इसलिए घद्द सत्य के पाने की आशा करती है, कारण कि सम- 
धर्मी न होने से मिलन असम्भव है++ै। इन दोनो सत्रो के अनु॒- 
सरण तथा अनुणीलन पर रहम्यघादियों की श्राध्यात्मिक जीवन- 
यात्रा निर्भर है! 
रहस्यवादियों का मतवाद युक्ति के ऊपर प्रतिष्ठित नहा हू” 
बह कम के ऊपर है। इस मत में ज्ञीवात्मा मूलत परमात्मा से 
व 








हमारे शासत्रकारों न कहा दे कि यदि : पूजा तथा भाराधना के द्वार 
देवता को पाना है तो भक्त को स्वय देवता द्ोना चाहिए। “ देवो भूत्वा 
द्ववमर्चयेव्‌ !? । 


जज पु न्‍्भ मी. 


कत >मक- 


'पत हैं इस कारण परमात्मा का संयेग-लाभ करने कौ समर्थ 
| अतठतएघ रहस्यवाद्ी इस अधिकार को स्थापित करना चाहते 


# 


कि युक्ति तथा ठर्क के बहिभंत अलोकिक जगत का रहस्य 
उन्हीं के निकट किसी परिमाण में उद्घघाटित हुआ है। यथार्थ 
पद जगत जा बुद्धि तथा युक्ति से अगस्य है ( यते वाचा 
निषतन्ते अप्राप्य मससा सद्द ). वह केसे रहस्यवादी-भिन्न स्थल 
पन्यक्षधादी के ज्ञान का विपय हो सकता है ? परिच्छिन्न सन ठथा 
बुद्धि अपरिच्छिन्न सत्ता पा ज्ञान के अपने विचार का घिपयी-भूत 
नहां कर सकते। दार्शनिकों की नित्य-सत्ा प्राणशहीन तथा दर्लभ 
६, किन्तु रहस्यधादेयों का परमप््दाथ सज्ीघ, झुलभ तथा 
प्रमापण-चाग्य है । 

रहस्थवादी कहता ह--" हमारा मतवाद प्रयाग-सापेत्त घिज्ञान 
६ | इसका बाहरी घिचरणमात्र खुनकर इसे श्रहण न करना । 
चखकर इसके म्वाद का परिचय लेना | हम ज्ञानी नहीं हू हम 
कमी हैं। विज्ञान तथा दर्शन का ज्ञान सीमावद्ध है. किन्तु हमारों 
दृष्टि सीमा को आतिक्रम कर गई है-असोम को उपलब्धि की है। 
हम रूख्या-तथु है ता सी हमारे सम्प्रदाय का घिनाश् नहों । 


/%१ ८१ जा 


तह 


70 (0, ८€ 


2 रु ५ हक शा $ | | क्र है. है हि त्फू कप 


बी 


है, या 


मृत है- इस कारण परमात्मा का संयेग-लाम करने के समर्थ 
| अतएद रहस्थचादी इस अधिकार को स्थापित करना चाहते 
कि युक्ति तथा ठर्क के बहिर्भमत अलोकिक ऊगत का रहस्य 
उन्हीं के निकट किसी परिमाण में उद्घाटदित हुआ है। यथार्थ 
धा वह जगत जा बुद्धि तथा युक्ति से अगस्य दे ( यते वाचा 
निवतन्त अ्रप्माप्य मनसा सद्द ). वह केसे रहस्थवादी-मिन्न स्थल 
न्यकत्तवादी के ज्ञान का विषय हो सकता है ? परिस्छिन्र मन तथा 
बुद्धि अपरिच्छिन्न सत्ता घा ज्ञान के अपने विचार का पिपयी-भत 
नहा कर सकते। दाशनिक्तों की निन्‍्य-सत्ता प्राणद्दीन तथा दुलभ 
६, किन्त रहस्यचादियो का परमपदटार्थ सह्लीव, खुलभ नथा 
भेतरापंण-यात्य है । 
रहस्यवादी कहता हैं- * हमारा मतधाद प्रयाग-सापेक्त विज्ञान 

। इसका बाहरी घिचरगामात्र खुलकर इसे प्रहग ने करना । 
चखकर इम्पके स्वाद का परिचिय ल्‍्नना। हम हक्लानी नहीं ह हम 
ऊऋमो हैं। विज्ञान तथा दश्शन का ज्ञान सीमावद्ध हे किसतु हमारा 
ट्टाष्ठ सीमा का अतिक्षम कर गए हे+-अस्तीम का उ पनच्धि की द् 
हम सख्या-ताप है सो सी हमार सम्पदाय का विनाण नहीं 
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शाह के धारा कभी प्रवारित नंद हित 2। सेट 
जगयू का पुन पस चाइवोफारश यार [4 दितरों माय थ्रात 
धण पक पथ के ढारा कका आन्‍चमा नेतार पन्‍्च के थी जे 
गूह उपाय के क्वाण शा प्रा ( काला है) रा व 77 थ्फा 
प्राप कर शाही है। ईडड्रित जाने था सके पर | तमाम 
दयक्ियां फी अपेसा आगसूवियां के राम्पस्ध मे उनको भी 
प्रगातर है, इगे विवेशना मो ता रोष खातांगें थम: 720 ता 
सोस्दर्य के भीतर दाकर आ्याती है, उन्हे ये तोयन हे कः 
स्थापित करते हैं | सत्य की लपा राव दर्चनी फी हीं झनती 
सत्य के ध्यम्तित्थ का यहां आरा प्रशाशा है। रदर परधाडिय ॥ 
में चरम सनन्‍्तेष लाभ करने के जिपए इन्टियानभति ब्यतीत 
पन्‍था भी है। थे ससीम के भीतर शअ्स्रीम को पाने के 
रखते हैं, यहाँ तक कि प्रसोम प्रतोन्दरिय जगत में पिचरणे के 
के समर्थ है, ऐसा भी कहते है। ग्हस्यचाद का प्रथम सं द 
" सत्य का अनुसस्धान फरता.. झआार द्वितीय खूब देश / 
स्थय सत्य है. यह घारणा मन मे रखना । श्रामा सईद 


है! 
के मे 


धर्मी न होने से मिलन असस्भव है» । इन दोनों खन्नो के श्र 
सरण तथा अउुशीलन पर रहम्पधाडियो की श्राध्यात्मिक मी 
यात्रा निभर है । 

रहस्यवादियों का मतवाद युक्ति के ऊपर 5तिट्ठटित नहीं 5 


बह कम के ऊपर हैं। इस मत मे ज्ञाबात्मा मुलत परमात्मा रे 
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हमारे शास्रफार्रों न कह दे कि यदि यूत्ा चधा मारना क्ले दी 
देवमचयेत्‌ ?” । 
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